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Neue Bachgeſellſchaft €.D. / Gib Leipzig 


Seechzehntes 
Deutſches Bachfeſt 





Kaſſel 


Dom 20. bis 23. September 1928 


Ehrenpräafidium 


Des Serhzehnten Deutſchen Bachfeſtes: 


Dberpräfident der Provinz Heſſen-Naſſau Dr. Schwander 
Sandeshauptmann Dr. jur. h. c. von Gehren 


Dperbefehlshaber Freiherr Kreß von Kreffenftein, 
General der Artillerie 
Tandesoberpfarrer D. Möller 
Dberbürgermeifter Dr. h. c. Stadler 
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Die Gefchäftsftelle der Neuen Bachgefellichaft 
befindet fich während des Bachfeftes in der Mufitalienhandlung 
von Karl Simon, Kaflel, Ständeplag 13 


Ehrenausſchuß 


Dr. Anz, Praͤſident des Oberlandesgerichts, 
Kaiſerſtraße 46 

Bacharach, Großkaufmann 

Dr. Karl Baͤhr, Praͤſident des Landeskirchen— 
amtes, Humboldtſtraße 39 

Oberſtudiendirektor Dr. Becker 

Reichsbahnoberrat Dr. Blaͤnkner, Koͤlniſche 
Straße 88 

Geheimrat Dr. Boehlau, Direktor des Landes— 
muſeums, Leſſingſtraße 2 

Oberſchulrat Boeſe, Querallee 51 

Dr. phil. Gg. Breithaupt, Georgenſtraße 1 

Bankdirektor Brunner, Dresdener Bank 

Oberbaurat Mar Buchholtz, Achenbachſtr. 1 

Buͤchling, Vorſitzender des Arbeiter-Saͤnger— 
bundes, Kirchweg 44 

Freifrau von Buttlar, Vorſitzende der 
Richard-Wagner-Vereinigung, Wilhelms: 
höher Allee 291/11 

Paul Cönning, Direktor der Firma Gott: 
ſchalk & Co. 

Kommerzienrat Dr. h.c. Adam Credé, 
Niederzwehren, Frankfurter Straße 39 

Daltrop, Praͤſident des Landgerichts, Jordan— 
ſtraße 41 

Johs. Delmhorſt, Dechant und Pfarrer, 
Koͤlniſche Straße 55 

Rechtsanwalt Dr. Alfred Dellevie, 
Koͤlniſche Straße 4 

Derichs, Oberwgiffeur des Stantötheaters 

Generalfuperintendent D. Dettmering, 
Landespfarrer, Kaiſerſtraße 74 

Neichsbanfdireftor Eitner 

Negierungspräfident Dr. Friedensburg, 
Kölnische Straße 4 

Dberftudiendireftor Friedrich, 
fchule I, Koͤlniſche Straße 

Oberregierungs: und Forftrat Friedrichs, 
Hohenzollernftraße 80 

Generalleutnant a. D. Foͤſt, Kronprinzen- 
ftraße 101/11 

Jakob Geid, Dramaturg und Regifleur am 
Stantötheater 

Richard Gotthelft, Direftor, Sophienftr. 5 

Kommerzienrat Gottfhalf, Spohrftraße 7 

Frau Luife Grapow, Grimmftraße 1 

Direktor Grenzebach, Frankfurter Straße 71 

Univerfitätöprofeflor Dr. Hammann, 
Marburg a. 2. 

Hartleb, Natöfellerwirt, Königftraße 8 


Dberreal: 


C. F. Has, Großkaufmann, Nahlftraße 9 

Oberſtleutnant a, D. Henrici, Stadtaͤlteſter, 
Weinbergſtraße 1 

Frau Geheimrat Henſchel, Weinbergſtraße 21 

Oskar Henſchel, Weinbergſtraße 15 

Hoffa, Bankier in Bankhaus Werthauer 

Dr. Hohenſtein, Polizeipraͤſident 

©. Hoffmann), Direktor d. Schmidtſche Heiß— 
dampf A.G., Steinhoͤferſtraße 4 

Dr. Hopf, Direktor der Landesbibliothek, 
Haideweg 3 

Geheimer Oberregierungsrat v. Huͤlſen, Kura— 
tor der Univerſitaͤt Marburg a. L. 

Bankdirektor Jagemann, Darmſtaͤdter und 
Nationalbank 

D. H. Joachim, Fabrikdirektor 

Kammerherr von Keudell, Praͤſident der 
Landwirtſchaftskammer 

C. Koͤhler, Fabrikbeſitzer, Kaiſerſtraße 47 

Otto Krahl, Bergwerksdirektor 

Oberſtudiendirektor Kuͤſter, Achenbachſtr.2 

Paul von Laer, Praͤſident des Landesfinanz 
amtes, Kaiſerplatz 41 

Lahmeyer, Buͤrgermeiſter, Kaiſerplatz 31 

Lang, Direktor d. Schoͤfferhofbrauerei 

Studienrat Dr. Bruno Lehmann, Dirigent 
des Martinskirchenchores und Lutherkirchen— 
chores, Graͤfeſtraße 16 

Johannes Lewalter, Komponiſt 

Oberlandesgerichtsrat Lindemann, Kali— 
ſyndikat 

Dr. phil. Hermann Luer, Direktor der Staat: 
lichen Kunftgewerbefchule, Mainweg 6 

Profeſſor Dr. Luthmer, Friedrich-Ebert-Str. 7 

Freifrau von der Malsburg, Eſcheberg bei 
Zierenberg 

Auguſt Manß, Fabrikant, Ochshaͤuſerſtr. 23 

Gg. Martin, Praͤſident der Reichsbahn— 
direktion, Viktoriaſtraße 2 

Dr. Metterhauſen, Syndikus, Induſtrie⸗ 
und Handelskammer 

Orth, Praͤſident der Oberpoſtdirektion 

Dr. Pauli, Chordirektor des Staatstheaters 

Dr. Georg Paulh, ſtellv. Intendant des 
Staatstheaters 

Landrat von Pappenheim, Humboldtſtr. 24 

Dr. Karl Pfeiffer, Praͤſident der Induſtrie— 
und Handelöfammer, Weißenfteinftraße 72 


W.Piepmeyer, Großkaufmann, Rafenallee13 

Dr. Raſch, Generalftaatdanwalt, Parkftr. 37 

Neinhard, Präfident des Landesfulturamted, 
Wilhelmshöher Allee 261/11 

Geheimer Juſtizrat Dr. Wilhelm Reiß, 
Uhlanditraße 2 

Wilhelm Franz Neuß, 1. Kapellmeifter des 
Staatöthenterd 

Fräulein Minna Ritz, Vorfißende des Neiche: 
verbandes deuticher Tonfünftler und Mufif: 
lehrer, Hohenzollernftraße 34 

Ernft Rocholl, Fabrifant, Leipziger Str. 363 

Frau Kommerzienrat Roſenzweig, Zerraflel 

ErnftRubenfohn, Fabrifdireftor, Terraſſe13 

Geheimer Negierungsrat Aug. von Sachs, 
Zandesfreditfaflendireftor a. D., Seidlerftr.1 

Schäfer, Stadtverordnetenvorfteher, Hafen: 
ftraße 76 

WilliScheel,Hofjumwelier,Hohenzollernftr.176 

Dr. Schmieding, Präfident, Landesdireftor, 
Arolſen 

Schreiber, Direftord.GroßenKaflelerStraßen: 
bahn A.G., Wilhelmöhöhe 

Geheimer Regierungsrat Schwarzkopf, 
Direktor der Landeskreditkaſſe, Steinhoͤferſtr. 7 

Konful Sg. Sethe, Fabrifbefißer, Afazien: 
weg 211/11 

Nechtsanwalt H. Seyffert, Wilhelmöhöher 
Allee 22 

Profeflor Geheimrat D. von Soden, Neftor 
der Univerfitit Marburg a. L. 


Dr. Sondag, Vizepräfident des Provinzial: 
ſchulkollegiums, Terraſſe 17 

Eduard Staffel, Fabrikant, Witzenhauſen 

Profeſſor Steinhauſen, Direktor der Mur— 
chard'ſchen Bibliothek, Kaiſerplatz 14 

Thoͤne, Praͤſident der Landesverſicherungs— 
anſtalt 

Thorbecke, Fabrikant, Terraſſe 2 

Bankdirektor Ullmann, Deutſche Bank 

Geheimer Kommerzienrat Otto Vogt, Stadt: 
aͤlteſter, Schoͤne Ausſicht 8 

Generaldirektor Dr. Vosberg, Raabeſtraße 8 

Eduard Walter, Lehrer Vorſitzender des 
A-Cappella:-Chores, Zuifenftraße 8 

Dr. Gotth. Walther, Landrabbiner, Moltke— 
ftraße 7 

Wentzell, Direftor, Heſſiſche und Herkules: 
brauerei 

R. Willms, Fabrifdireftor, Vereinigte Faß— 
fabrifen, Bunfenftraße 200 

Profeffor Kurt Witte, Direftor der Staat: 
lichen Kunftafademie, Kaiferftraße 73 

Bankdireftor Wolff, Kommerz u, Privarbanf 

Dr. Rihard Wolff, Fabrifant, Weinberg: 
ftraße 11 

Gräfin Wrangel, Landwirtfchaftsfammer, 
Meißenburgftraße 12 

Zimmermann, Zimmermeifter, Präfident der 
Handwerföfammer 

Profeffor Dr. Zühlfe, Oberfchultat, Mar: 
burg a. L. 


Arbeitsausfhuß 


Ernft Legal, Intendant des Staatötheaterd, 
Vorfißender 

Karl Bahmann, Kreispfarrer Lie. 

Julius Böhmer, Direftor, Staatl. Muſik— 
berater 

Burger, Mufiffchriftleiter 

Generalmajor a. D. Nihard des Coudres, 
Bundesvorfißender des Mitteldeutichen 
Sängerbundes 

Emil Ehzell, Mittelfchullehrer, I. Gefchäfts- 
führer, Vorſitzender des Mitteldeutfchen 
Sängerbundes 

Dberftudiendireftor Dr. Wilh. Friedrid 

Karl Hallwachs, Staatl. Mufikdireftor, 
Leiter des Dratorienvereind, Staatl. Mufik: 
berater 

Negierungsrat Ludwig Kaifer 

Artur Kinzel, Verwaltungsdireftor des 
Staatl. Theaters 

Karl Kompenhang, Direktor, I. Vorfißender 
des Kaffeler Lehrergefangvereins 


Dr. h. c. Robert Laugs, Erfter Kapellmeifter 
am Staatötheater 

Dr. Mar Plaut, Nechtsanwalt 

Bruno Sad, Staatl. Kammermufifer, Vor: 
ftand der Staatl. Kapelle 

Stadtrat Nihard Sarrazin, Landrat. D. 

Stadtrat Profeflor Hans Sautter 

Heinrih Schäfer, Bürooberinfpeftor 

Karl Scheel, Fabrifant 

Landesrat Dr. Otto Schellmann 

Stadtrat H. Georg Schirmer 

Dberregierungsrat Dr. Karl Simons 

Profeflor Dr. Hermann Stephani, Univer: 
firätsmufifdireftor, Marburg 

Dr. Guftav Strud, Bibliothefsrat 

Landgerichtsdireftor Franz Uhlendorf 

Nektor H. Waldfchmidt, Stadtverordneter 

Profeflor Dr. Emil Weber 
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Beet Base Selitfthaft 


Der Vorftand 


Geh. Konfiftorialrat Profeffor D. Dr. Julius Smend, Vorfigender. Münfter i. W. 

Profeſſor D. Dr. Karl Straube, Kantor zu St. Thomae, Schriftführer. Leipzig. 

Profeflor Dr. Georg Schumann, Direktor der Berliner ne ftellvertr. 
Schriftführer. Berlin= Großlichterfelde. 

Dr. Hellmuth von Hafe, Schaßmeifter. Leipzig. 

Profefior Bernhard Friedrich Richter, Kirchenmufifdireftor a. D., ftellvertr, 
Schaßmeifter. Leipzig. 

Profeflor Siegfried Ochs. Berlin. 


Der Ausfhuß. 


Juſtizrat Dr. Reinhold Anſchuͤtz. Leipzig. Guͤnther Namin, Organift a. d. Thomas— 
Profeflor Adolf Buſch. Baſel. firche, Leipzig. 
Kapellmeifter Wilhelm Furtwaͤngler. Profeſſor D. Dr. Mar Seiffert. Berlin. 


Er. fior Dr. Arnold Scheri Berli 
Dr. Alfred Heuß. Leipzig: Gafchmwik, Profeffor Dr. Arno Hering. Berlin, 


Profeflor Dr. Herm. Müller. Paderborn, Profellor D. Ernft Schmidt, Univerfitäts: 
Profeflor Dr. Eufebius Mandyezewski. mufifdireftor. Erlangen, 

MWien. Profeflor Dr. Mar Schneider, Breslau. 
Profeffor D. Dr. Arnold Mendelsfohn grofeſſor Otto Schröder. Hallen. d. Saale. 


Darmitadt, ’ ; 
Direftor Albert Ddermann. Sofnomice. Profeffor Dr. Albert Schweißer. Guͤns— 
bach, Oberelſaß. 


Profeffor Mar Pauer, Direktor des Konfer: 
vatoriumd, Leipzig. Profeffor Dr. Karl Thiel, Charlottenburg. 


Veranſtaltungen des Sechzehnten Deutfchen Bachfeftes 


Mittwoch, den 19. September 1928, Vorabend 


Abends 71/ Uhr: Im Staatstheater: 
Gluck „Orpheus und Euridife” 


Donnerstag, den 20. September 1928, Erfter Sefttag 


Vormittags 101, Uhr: Im Ballfaaldes Roten Palais, Friedrichsplag: 

Mitgliederverfammlung: Gefchäftlicher Teil (Ausweis: Mitgliedsfarte 

des 29, Vereinsjahres). Anfchließend: 111/, Uhr: Vortrag (Zutritt allen 
Bachfeftteilnehmern gegen Vorweifung der Bachfeftfarte geftattet) 


Nachmittags 3 Uhr: Autobusabfahrt Standeplag: 
Ausflug nah Schloß Wilhelmstal; 51/2 Uhr Ruͤckfahrt von Wilhelmstal 
nach Kaffel 
Abends 71/% Uhr: In der Martinsfirche: 
Heinrich⸗Schuͤtz- Abend 
Abends 10 Uhr: Im Theaterfaal der Stadthalle: 
Empfang durch die Stadt Kaffel (Zutritt nur gegen Karte) 


Freitag, den 21. September 1928, Zweiter Feſttag 
Vormittags 11: Uhr: Im Staatstheater: 
Kammermufif 
Nachmittags 3'/ Uhr: Autobusabfahrt Friedrichsplag: 
Ausflug nah Wilhelmshoͤhe; 6 Uhr Ruͤckfahrt von Wilhelmshöhe nach 
Kaſſel 


Abends 71% Uhr: Sm Großen Seftfaal der Stadthalle: 
Kantaten-Abend 


Sonnabend, den 22. September 1928, Dritter Fefttag 
Vormittags 111/ Uhr: Im Großen Feftfaal der Stadthalle: 
Drgel:, Orchefter- und Chor-Konzert 
Nachmittags 31/, Uhr: In der Landesbibliothek; 
Befichtigung der Mufifhandfchriften 
Abends 71/, Uhr: Im Großen Feftfaal der Stadthalle: 
- Die Hohe Meffe in hmoll 
Sonntag, den 23. September 1928, Vierter Fefttag 
Vormittags IUhr: In der Martinskirche: 
Feſt-Gottesdienſt 
Nachmittags 2 Uhr: Im Blauen Saal der Stadthalle: 
Gemeinſames Mittaggmahl 
Abends 71, Uhr: Sm Großen Feftiaal der Stadthalle: 
Die Kunft der Fuge 


Nach allen Abendfonzerten ift zwangloſes gefelliges Beifammenfein der Mitglieder der 
Neuen Bachgefeltfchaft, wie der Bachfeftteilnehmer überhaupt im Blauen Saal der Stadthalle, 
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Muſikaliſche Leitung: 
Dr. h.c. Robert Laugs, Erfter Kapellmeifter des Staatlichen Theaters, Kaffel 
Mufifalifche Leitung des Feftgottesdienftes; Mufikdireftor Karl Hallwachs 


Mitmwi 

Lotte Leonard, Berlin. ..... Sopran 
Nina Ginfter, Frankfurt aM. . . Sopran 
Claͤre von Conta), Erfurt. . . . Sopran 
Prof. Maria Philippi, Köln . . Alt 
Paula Lindberg, Berlin . . Alt 
Anton Maria Topis, Berlin . Tenor 
Louis van Tulder, Amfterdam . Tenor 


Nudolf Bodelmann, Hamburg. Bariton 
Prof. Dr. Wolfg. Roſenthal, Leipzig Baß 

Prof. Karl Fleſch, Berlin . . . . Violine 
Prof. Dr. Georg Schumann, Berlin Klavier 


Ludwig Kaifer, Kaflel . . . . . Klavier 
Nihard Laugd, Berlin... .. Klavier 
Li Stadelmann, Münden . . . Cembalo 
Sünther Ramin, Xeipzig . Orgel u. Sembalo 
Heinrih Krufe, Hamburg. . . . Gambe 
Beetle, Köln... .. 1. Bady- Trompete 
Bere Möller... .. 2... Orgel 


Muͤnchener Violen-Quartett! 
Prof. Balentin Haͤrtl Diskantviole da Gamba 
Joachim Ernft. . . Altviole da Gamba 


Tenorviole da Gamba 

Dr. Willi Schmid . Bafiviole da Gamba 
Sonrad Damm, Kaflel . ... . Tenor 
Friedrich Schröder, Kaſſel . Bariton 
Eduard Walter, Kaflel. . . . . Baß 
ch Kaflel - . . .. . Bariton 
Ferdinand Franz, Kaflel . . . . Baß 
Agnes Springer, Kaflel . Sopran 


rfende: 
Elifabeth Jaudy-Neumann, 

Re Alt 
Konzertmeifter Leon Ruͤdelsheim . Violine 
Konzertmeifter Nudolf Hoppen . . Violine 
Die Staatlichen Kammermufifer: 

uiinelun Waklerts... 7). Bratfche 

OT Bratſche 

B Violoncell 

DAR Derdmannzi.a „le .n: Violonecell 

Hermann Schulje...... Kontrabaß 

GURERSSNLN Tetra Flöte 

EILDDT FEST Flöte 

U E DSB EEE Een ER Flöte 

Wilhelm Sturm... 2... : Oboe 


Alfred Kleint Ob. Engl, Horn u, Oboe D’amore 
Nobert Ibener Ob. Engl Horn u, Oboe d’amore 
Wilhelm Kellermann . . . . Fagott 


IS UEHeIN DO ER In Fagott 
Kriebran sur. LınDai!. wi. Fagott 
Hermann Bradold ..... Horn 
SERIE RR Horn 
Heinrih Mangold... .. . Hom 
Sun urochni nf... ln: Horn 
Mar ech Eros Ze: Horn 
Ste DBOahntesarn Trompete 
TURIISOMUUINGT 2... 2 Trompete 
Suftav Mabkmohr. ..... Pofaune 
A Poſaune 
BB 2 a see Pofaune 
BUHON BInuh’,. u, nn, Harmonium 


Chöre: 


Der Kafleler Lehrergefangverein (Konzertchor) 
Der Kafleler A-cappella-Chor 
Der Dratorienverein 


Der Kirchenchor der Martindfirche / Der Lutherifche Kirchenchor 


Knabenchoͤre der Oberrealfchule 


I und des Wilhelmgymnafiums 


Orcheſter: 


Staatliche Kapelle, Kaſſel 


Fluͤgel und Cembali: 


Drei Konzertfluͤgel von Grotrian-Steinweg 
aus der Niederlage von W. Beckmann, Kaſſel, Friedrichsplatz 12 


Konzertfluͤgel von 


Carl Scheel, Kaſſel 


Cembalo von F. C. Neupert, Bamberg, aus dem Beſitze von Guͤnther Ramin, Leipzig 
Cembalo von Karl Maendler-Schramm, Münden 
Harmonium von Carl Scheel, Kaffel 
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Su den Werfen des 16. Deutihen Bachfeftes | 


Bon Dr. Alfred Heuß 


Heinrich⸗-Schuͤtz⸗ Abend 
in der Martinskirche 


Ser Heinrich Schüß, dem größten proteftantifchen Muſiker des 17. Jahr— 
hunderts, find feit längeren Sahren an unferen Bachfeften immer wieder, 
Werke zur Aufführung gelangt, zu einem ganzen Abend kommt es aber 
erft in diefem Jahr am Kafleler Bachfeft. Das hat feine Gründe nicht 
nur darin, daß die Kunft diefes großen Mannes feit einigen Jahren immer 
größere Kreife zieht, fo daß man endlich hoffen darf, der Bann, der über 
feinen Werken zu liegen fchien, werde nun endlich gebrochen, fondern vor 
allem auch in dem geradezu entfcheidenden Anteil, den Kafjel durch den 
damaligen Landgrafen von Heilen, Mori den Gelehrten, einen der be: 
deutendften fürftlichen Männer feiner Zeit, an der Entwiclung Heinrich 
Schüßens gewonnen hat. Diefer Fürft war es zunächft, der auf einer 
Reife den 13 jährigen Heinrich in Weißenfels entdeckte und deſſen ehr 
begüterte Eltern zu bewegen vermochte, den Sohn im folgenden Jahr nach 
Kaflel an das foeben vom Kandgrafen gegründete Mauritianum zu geben. 
Und bier in diefer Anftalt, die Schuß acht Sahre bis zum Beſuch der 
Univerfität Marburg befuchte (1599—1607) und zwar mit dem Erfolg, 
daß jeder feiner Lehrer ihn zur Wahl des von ihm vertretenen Faches be— 
ftimmen wollte, hier in diefer ‚wahrhaft hHumaniftifchen, Geift und Körper 
bildenden und nur für die erſten Kreife beftimmten Anftalt, hat Schüß 
den Grund für feine im beften Sinne des Wortes weltmännifche Bildung 
gelegt, die ihn im Grunde genommen unter allen großen deutfchen Mufikern 
einzig daftehen laßt. Aber auch den Grund für fein Mufikertum legte 
Schuß hier in Kaffel als Kapellfnabe. Nochmals und zwar noch folge: 
jchwerer follte der ſcharfblickende Fürft, felbit ein hervorragender Mufiker 
und Komponift, entjcheidend in die Laufbahn feines geliebten Schüßlings 
eingreifen, Dadurch nämlich, daß er den nunmehr 24jährigen und Feines: 
wegs zur Muſik entfchloffenen Mann in die Mufiferlaufbahn fürmlich 
drängte, indem er ihm ein zweijähriges Stipendium für den Aufenthalt 
in Venedig als Schüler des berühmten Giovanni Gabrieli in Ausficht ftellte 
und ihn dadurch für die Muſik rettete. Denn es ift tatfächlich fehr zweifel- 
haft, ob Schuß aus eigenem Antrieb die Muſik als Lebensberuf gewählt 
hätte, weil er bald klar genug erkennen follte, wie fehwer gerade für ihn, 
den 24 jährigen, bei feiner denkbar gründlichen Natur das Studium der 
Muſik fei. Und hätte Schuß nicht in Gabrieli einen großartigen Lehrer 
und bald auch väterlichen Freund gefunden — deflen Wahl er nun eben 





dem Landgrafen verdanfte —, fo ware ihm nicht die Laufbahn eines Muſikers, 
fondern die juriftifche und von diefer aus wohl die ftaatsmännifche, näher 
gelegen. Kein Zweifel, den Mufifer Schuß verdanken wir im eigentlichen 
Sinne dem Landgrafen von Heflen. Die weiteren Beziehungen zu Kaflel 
zu verfolgen, müflen wir uns hier verfagen. Man erfieht aber aus dem 
Gefagten, daß Kaflel ein erites Anrecht darauf hat, Heinrich Schuß einen 
ganzen Abend an einem Bachfeft zu mweihen. 

Es wird noch eine Weile dauern, bis wir Schuß ſowohl hiftorifch wie 
aber auch rein Eünftlerifch überblicken Fünnen. Bis dahin tun wir auch 
ganz gut, aus der Fülle von Werken herauszugreifen, was fich aus dieſen 
oder jenen Gründen bejonders nahelegt. So ift das den Abend eröff- 
nende Deutfche Magnificat auch den Befigern der 17 bandigen Geſamt— 
ausgabe der Schüßfchen Werke eine Neuheit, die zunächit einmal biographiich 
infofern ein befonderes Gewicht hat, als es fich um die allerlegte Schoͤp— 
fung des Meifters, feinen Schwanengelang, handelt. Im biblifchen Alter 
von 86 Sahren, etwa ein Jahr vor feinem Tode, hat Schuß das Werf 
nachweislich geichrieben, ein Beifpiel von Fünftlerifcher Lebensfrifche im 
allerhöchiten Alter, wie wir es in der Tonkunſt, troß zahlreicher Werke 
bochbetagter Mufiker, nicht zum zweiten Male wiederfinden. Denn es ift 
wirklich wunderbar, mit welch blühender Phantafiefraft Schuß den Vor: 
wurf gefehen hat und zu welcher geradezu überrafchend einfachen muſi— 
Falifchen Bildkraft er dabei gelangt ift. Wir Fünnen dies um fo Elarer 
beurteilen, als der Meifter den gleichen Vorwurf auch in früheren Jahren 
behandelt hat, und zwar außer in der foliftifchen, ebenfalls an diefem 
Abend zum Vortrag gelangenden Faffung, auch in einer chorifchen für 
vier Stimmen, die, jo wertvoll fte ift, gerade hinfichtlich Bildfraft und 
elementarer Einfachheit doch entfchieden hinter dem Alterswerfe zurückitebt. 

An diefer Plaſtik Hat nun ficher auch die zweichörige Anlage, der Gegen 
überftellung zweier Chöre nach venezianifchem Mufter, befonderen Anteil, 
jelbftverftändlich aber keinen entfcheidenden. Wie übrigens Dr. Heinrich 
Spitta, dem der Fund diefes Werkes geglückt ift, berichtet, ift das Magni— 
ficat lediglich der Schlußteil eines großen Chorwerkes über den 119. und 
100. Pfalm, woraus zu erkennen ift, daß Schuͤtz am Ende feines Lebens 
noch zu großen zykliſchen Werfen drängte, zu folchen, die als Ganzes für 
den Gottesdienft nicht jo ohne weiteres in Betracht kommen; Bach ift 
dann auf diefem Wege weitergefchritten. 

Daß Schüß fein letztes Werk noch im befonderen auf Anfchaulichkeit 
und geradezu klaſſiſche Einfacheit — man fünnte beinahe Jagen im Sinne 
der Wiener Klaffifer — geftellt hat, ift ungemein bezeichnend für ihn. Um 
klare Geiftigkeit ift es diefem Manne immer zu tun gewefen, für ihn ift 
die Tonfunft das Mittel, das Wort nicht nur gefühlsmäßig zu erfchließen, 
fondern gerade auch dem Geifte näherzubringen. Er will, wie er fich 
wiederholt ausgedrückt hat, das Wort, den Text, in die Sprache der Muſik 
„uͤberſetzen“, und als erfte Pflicht eines Überfegers ift die Treue, die 





Gewiſſenhaftigkeit gegenüber der Vorlage, das Sichfreihalten von jeder ein= 
feitig perfönlichen Auffaffung anzufehen. Was natürlich vorausfeßt, daß man 
fih in den Geift feines Xertes einzuleben vermag. Und dies trifft bei 
einem Schüß in einer befonderen, dem Weſen feines Eriftallffaren und tiefen 
Geiftes entsprechenden Weife zu. Freilich, die Bezeichnung „überfegen? — 
fo treffend fie das Grundverhältnis von Schügens Verhältnis zum Wort 
auch zum Ausdrucd bringt — ift für vieles bei ihm zu tief gegriffen, 
denn wie ftarf gräbt er fich etwa in ein einzelnes, bedeutungsvolles Wort 
ein und läßt uns in deffen innerftes Weſen blieten. So gleich der Anfang 
unferes Werkes; wie herrlich gibt er da gleich die Worte „Meine Seele”, 
die er zunächft als folche betrachtet. Da ſetzt, gleich einem Hauch, eine 
einzige Stimme ein, der nun die anderen Stimmen in polyphonem Sat 
bis zur Achtftimmigkeit in einem achttaftigen Eleinen Saß förmlich ent: 
ftrömen, immer reicher und mannigfaltiger werden. Man Fann das 
Mefen einer innigen und milden, dabei reichen und weiten Seele kaum 
finniger geben, als es hier gefchehen ift. Dabei die innere Ruhe, die durch 
den geraden Takt ganz bewußt herausgearbeitet wird. Und ebenfo be- 
zeichnend ift es, daß nach diefer rein feelifchen Einleitung alles Weitere 
in bewegtem Zripeltaft fteht: dem wunderbar tiefen Meer der Seele 
entftröomt nun das bewegte Leben der herrlichen Hymne Schuß gibt 
das Wort „erbebt” zunächit mit beftimmten Kadenzfchritten, dann fingt 
der Tenor, umgeben von den anderen Stimmen, die fchlackenlofe, ab: und 
aufwallende Melodie: 
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das nennt man eine Einleitung! Und eigentlich ift nichts anderes geſchehen, 
als daß die paar erften Worte mit finnigftem Geifte gefaßt wurden. Alles 
Weitere macht nun den eigentlichen Preisgefang aus, der fat durchwegs 
bewegt gehalten ift. Jeder einzelne Ausdruck wird gefaßt — überfeßt —, 
wobei Schüß auch von dem Mittel einer abfichtlich falfchen Wortbetonung 
Gebrauch macht, jo die Hoffärtigen: 


* 


jer= fireu = et, Die Hof = für = tig find 








Wie werden fie aber für ihr hoffärtiges „die“ in die Tiefe befördert, wie 
denn ſogar Humor in dem Werk des S6jährigen ſteckt! Im vierftimmigen 
Magniftcat ift bezeichnenderweife die Betonung völlig „richtig“. Welch’ 
heruntergedrängte Gewaltmelodie bei: 
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er: fe die Ge = wal = ti = gen vom Gtuhl 


Seder einzelne Ausdruck verdiente feine befondere Beiprechung, was mir 
uns leider verfagen müflen. Die bereits erfchienene Partitur ladet aber 
jedem zum Einzelftudium ein. Mit größter Xiebe hat Schuß auch die Dank— 
fagung, die Dorologie, behandelt, wobei das Weſen der doppelchörigen Anlage 
nochmals feine berrlichiten Seiten offenbart. Diefes Magnificat ift eins der 
lichteften Werke der ganzen A-cappella-Kiteratur, 

Den erften Teil der Symphoniae sacrae vom Jahre 1629 hat Schuß 
bei feinem zweiten Aufenthalt in Venedig gefchrieben und auch dort zum 
Druck gebracht. Diefem Werke, das begleitete Solomuſik auf Tateinifche 
Texte enthält und die neuen italienischen Errungenschaften auf dem Gebiete 
der neuen Solomufik verarbeitet, ift der Gefang für Alt auf die berühmten 
Worte des 31. Pfalms: In te Domine speravi, entnommen. Durch 
Zuruͤckkommen auf den Anfang hat Schüg die dreiteilige Form (ABA) 
gewonnen, inhaltlich aber dadurch gezeigt, welchen Nachdruck er auf den 
eriten Saß mit feinen: laß mich nicht zufchanden werden (non confundar) 
legt. Das Ganze ift als das Geftändnis eines fich fündig fühlenden Menfchen 
gedacht, die fchmerzliche Sefunde auf speravi (gehofft), die furchtbar erregten, 
förmlich ftürzenden Töne auf confundar, fagen alles Nötige in der Hinficht: 


— —— 
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fun - dar, non con- fun - dar, non con- fun - dar. 


dem rubigeren: In justitia, folgt das fehr erregte Inclina aurem, in dem fich 
die Noten des Halbverzweifelten oft fürmlich überftürzen und gelegentliche 
Diffonanzen durch gehäufte Querftände entftehen, die die eigentliche Harz 
monielehre bis heute nicht gebilligt hat. Es ift zweifelhaft, ob wir heute 
Ichon dahin gelangt find, diefem erregten Soloftil wirklich gerecht zu werden. 

Wie Schwer dem Deutfchen der neue Sologefang geworden ift, bezeugt 
Schüß im zweiten, faft zwei Jahrzehnte (1647) |päter erfchienenem Zeil 
der Symphoniae sacrae, die als deutſches Gegenftück zu dem lateinischen 
gedacht find und gerade nach diefer Seite hin eine Lücke ausfüllen follten. 
Aus diefem großen Werd — e8 enthält 27 teil ziemlich umfangreiche Stücke 
— tft das Deutſche Magnificat für Sopran ausgewählt worden, fo 
daß der Hörer in der Lage ift, Vergleiche anzuftellen, wie fehr verfchieden 
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und doch auch wieder gleichartig Schü den gleichen Vorwurf behandelt. 
Die Grundauffaffung der herrlichen Marienhymne ift jo ziemlich die 
aleiche, die Anwendung verschiedener Mittel, neben Soloftimme auch In: 
ftrumente, geben dem Ganzen ein neues Ausfehen. Die Art, wie Schüß 
die leßteren heranzieht, zeigt ihn auch auf diefem Gebiet als Charafteriftifer 
erften Ranges. Für den ganzen, erften, lieblich freudigen Teil werden zwei 
Violinen verwendet, bei den Worten: „Und feine Barmherzigkeit” laͤßt Schuͤtz 
fürmlich einen tiefen, warmen Vorhang fallen, indem er zu einer innigen, 
harmoniſch fehr reichen Melodie weiche Bratichen oder Pofaunen erklingen 
läßt. Dann hören wir plößlich ftolze Sanfarenmelodien von Trompeten, 
der Hörer fragt erftaunt, was fie bedeuten. Das find hoffärtige Neiche, 
die mit Trompetengefcehmetter aufziehen; ein ganz Föftliches Bild. Ohne 
weiteres wieder eine neue Szene: Wir vernehmen liebliche, warme Flöten= 
melodien, den „Elenden” gewidmet, die erhöhet, ſowie den „Hung: 
rigen”, die mit Gütern beglüct werden follen, wobei auch noch darauf 
hingewieſen fei, wie ungemein geiftvoll die letzteren muſikaliſch gejchildert 
werden, mit „bungrigen” Ganztönen und dem ebenfo hungrigen Sprung 
auf den Ton d: 
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die Hung = ri = gen, die Hung : ı ti z gen 























Als von den Reichen die Nede ift, ſetzen die Flöten aus. Mit einem 
feinen Humor faft ohnegleichen laͤßt Schuß die Neichen dadurch „Leer“ 
ausgehen, daß er dieſes Wort durch zweifaches Echo in der Luft verpuffen 
läßt. Dann fegen wiederum Violinen ein. Es drängt fich alfo ohne weiteres 
auf, daß man ftrengfter Charakterinftrumentation gegenüberfteht. Der 
Gelangspart ift an Charakterifierungszügen überreich, was fih Wort für 
Wort verfolgen läßt. 

Und nun folgt das erfte „Deutfche Requiem”, nämlich die mufifa= 
liſchen Erequien (Seelenamt) auf Schüßens Landesvater, den gottes= 
fürchtigen und mufikalifchen Heinrich Poſthumus von Neuß vom 
Sahre 1636. Philipp Spitta, der Herausgeber der Schüßfchen Werke, hat 
ausgelprochen, Daß keinem deutfchen Fürften eine berrlichere Totenmeſſe 
gefungen worden fei und e8 unterliegt wohl feinem Zweifel, daß fich das 
Schüßfche Werk in abfehbarer Zeit neben den beiden großen Trauermufifen 
von Händel und Bach auf die Königin Caroline, bzw. Königin Chriftiane 
von Sachſen feinen ebenbürtigen Plaß gewonnen haben wird. An dem 
Werk hatte der verftorbene Fürft infofern einen entfcheidenden Anteil, als 
er noch bei Lebzeiten feinen Sarg hatte anfertigen laflen, deflen Deckel 
und Wände mit von ihm gewählten Bibel- und Gefangbuchverfen ver: 
ſehen waren. Diefe Sargfprüche ergaben den erften und Hauptteil des 
„Requiems”. Aber auch für die Tertwahl der zwei weiteren Teile des 
dreiteiligen Werkes ift der Fürft zuftändig. Dem zweiten Teil: „Herr, wenn 





ich dich nur habe“, liegt der von ihm vorgeſehene Tert für die Leichenpredigt, 
dem dritten, dem berühmten Geſang Simeons, der verordnete Gejang bei der 
Beifegung zugrunde. Diefer ernfte Fürft hat fich innerlichit mit dem Tode 
beichäftigt. Die Anorönung der zwei Dugend Sprüche dürfte indeſſen 
wohl von Schüß herrühren und fie ift derart, daß man allein hierüber 
eine Arbeit fchreiben koͤnnte. Von allgemeinen Betrachtungen über Leben 
und Tod ausgehend, erfcheint Jeſus als der Erretter von der Süundenlaft, 
ein — vorläufiger — Zuftand von Zuverficht ift bei „Herr, wenn ich dich 
nur habe”, erreicht, und es feßt nun eine Betrachtung über die Dauer 
des Lebens an (Unfer Leben währet 70 Jahr), freudig wird im Hinblick 
auf: Ich weiß, daß mein Erlöfer lebet, vom Leben Abfchied genommen, 
aber nochmals ein Angftruf: Herr, ich laſſe dich nicht, du fegneft mich 
denn. Die Antwort gibt der Choralvers: Er fprach zu mir: Halt dich 
an mich. 

Die Sprache von Schuß ift von ergreifender Schlichtheit und es fei 
gerade hier auf die für diefen Meifter entfcheidende Art der Melodieerfin- 
dung aufmerffam gemacht. Keiner unfrer großen Meifter geht derart in 
einem affeftlofen Belaufchen des Wortes auf wie Schuß. Er gewinnt 
die meiften feiner Melodien durch ftilles, lautlofes Lefen der Worte, und 
überfeßt — in diefem Sinne trifft der Ausdruck von Schüß buchftäblich 
zu — das innerlich Erlaufchte in der Sprache der Mufif. So ftößt man 
denn auch auf reinfte Sprachmelodien. Faft nirgends ein reiner oder gar 
unreiner Affekt. Wenn Händel fein: Ich weiß, daß mein Erlöfer lebt, 


mit dem berühmten Quartenfchritt als dem Ausdruck felfenficherer Be— 
ftimmtheit gibt, fo handelt es fich um Feine Sprachbelaufchung, fondern 
dem Wort: Ich weiß, wird ein beitimmter, großartigfter Ausdruck gegeben. 
Ganz anders Schuß, der lediglich laufcht, von ſich — Icheinbar — gar 
nichts dazu gibt und deshalb zu der fchlichten Melodie gelangt: 








SH weiß, Daß mein Gr : - fer 


die fich anhört wie uralte Choralmelodien, die fait alle auf diefer Art 
innigfter, in fich verfunfener Belaufchung des Wortes beruhen. Man lee 
Säße wie: Der Herr hat’s gegeben, ufw., belaufche fich ſelbſt und ziehe 
dann Schü heran. Kann man die Worte fchlichter „Sprechen“ als e8 hier 
der Fall ift: 


der Herr hat's ge = = ben, der Herr hat's ge = nom= men, 
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In diefem Sinne möge man gerade diefes Werk, das nunmehr in einer 
Schönen, von Georg Schumann beforgten Neuausgabe vorliegt, durchgehen 
und wird dann gewahr, worin das Geheimnis der Schuͤtzſchen Melodie: 
erfindung befteht. Sp erfordert denn auch Schuß innig laufchende, fill: 
ruhige Hörer, wobei es — was in diefer Begräbnismefje felten der Fall 
ift — um fo ergreifender wirfen kann, wenn Schüß aus dieſer feiner Zurück- 
haltung beraustritt, wie man e8 am offenfichtlichiten in den im Lektions— 
ton gehaltenen Rezitativen feiner Paflionen treffen kann. Da es leider völlig 
ausgefchloffen ift, auf das Werk im einzelnen einzugehen, möge man fich 
mit diefer Grundbemerfung begnügen: die Fompofitorifche Anlage ift über: 
aus einfach. Sm Anfchluß an die Fatholifche Meile intoniert ein — litur= 
gifcher — Tenor die erften Worte eines neuen Abfchnittes, Soloftimmen 
fingen die der Bibel entnommenen Worte, der Chor tritt vor allem bei den 
Choralitrophen ein. Über Schüßens (von Bach völlig verfchiedenem) Ber: 
haltnis zum proteftantifchen Kirchenlied wäre viel zu jagen. Hier nur foviel, 
daß Schuß in ihm noch nichts Bindendes erblickt, er deshalb mit der Melodie 
ganz frei umgeht und, worauf im befonderen hingewiefen fei, durch den 
Anfchluß an den jeweiligen Text zu einer Art variierter Choralmelodie 
gelangte. Gelegentlich geht er fogar jo weit, diefe durch eine eigene Melodie 
zu erjeßen. 

Gegenüber dem erften, mehr als zwei Drittel des Werkes umfaſſenden 
Teil mit feiner ſehr gedämpften Muſik hat der zweite, eine echt Schüßfche 
Motette: Herr, wenn ich Dich nur habe, mehr freudige Beltimmtheit. 
Sein vier- und achtitimmiger Saß in freier Anwendung der verfchiedenen 
ſatztechniſchen Mittel ift kurzweg prachtvoll. 

Im dritten, dem Schlußteil, hat eine geiftige Anregung höchfter Ordnung — 
man darf von einem Geficht fprechen — Schuß veranlaßt, den gegebenen 
Zert, Simeons Öefang: „Herr, nun läffeft du deinen Diener“ durch 
einen zweiten zu erweitern. Schüß fieht und hört Engel, die da verkünden, daß 
der Berftorbene ſelig entfchlafen fei. Und fo Schreibt er in den fünfftimmigen 
Motettenfaß des Haupttertes ein Engelterzett hinein: Selig finddie Toten, 
die in dem Herrn fterben, eine geniale, in der Folgezeit oft nachgeahmte 
Phantafieeingebung, die in Schüß ihren Urheber hat. Mit geradezu Find: 
licher Phantafte wird das Zerzett noch näher beſtimmt; die Bezeichnung 
„Seraphim I und II” als Sopran ſowie Beata anima als Baß — dies 
die Seele des verftorbenen Fürften — ſtammt von Schuß felbft. Und mit 
welcher Seligkeit, wie unbejchwert von Erdenlaft, fingen die drei Stimmen ihr 


Ge: lig find die Fo ten: 
5 75 ge ® 7 


Schüß felbft dringt darauf, daß die Solofänger entfernt und geheimnisvoll auf: 
geftellt werden, auf daß ihre Stimmen wie aus einer anderen Welt erklingen. 
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Zum Schluß des vielleicht allzuviel bietenden Schüß=-Abends hört man 
noch die Matthäuspaffion, die den Hörern den Unterfchied zwiſchen 
Schüß und Bach in auffälligfter Art vor Augen führt. Mit Staunen 
werden fie vor allem gewahr werden, welch’ ungemeine Entwicklung die 
deutſche Muſik und gerade die Paſſion innerhalb der nur etwa fechzig Jahre, 
die zwifchen den Paffionen der beiden Meifter liegen, genommen hat, wenn 
man fich auch über die einfame Stellung der Bachfchen Paffionen inner: 
halb ihrer Zeit wird Elar fein wollen. Aber auch die drei Schüßfchen 
Paffionen, ſaͤmtlich Werfe des über 80 Jahre alten Meifters, flehen ein— 
fam da, wenn auch in anderer Art. Wir werden uns auch darauf 
befchränfen müflen, den inneren Unterfchieden etwas nachzugehen, zumal die 
ftiliftifchen fich ohne weiteres aufdrängen. Der eigentliche Vergleichspunft 
liegt in den fogenannten Zurbae, das heißt in den Chören der Priefter, der 
Sünger, des Volkes uſw., und zwar deshalb, weil hier beide Meifter mit 
den gleichen Mitteln arbeiteten. Friedrich Spitta, der Bruder des berühmten 
Bachbiographen und einer der ftärkiten Vorkaͤmpfer für die Schüßfche Kunft, 
hat in feiner 1886 erfchienenen Schrift über die Schuͤtzſchen Paffionen 
den Unterfchied zu den Bachichen dahin beftimmt, daß Bach den Evan: 
gelientert im Sinne der Kirche gefehen habe, während Schuß ihm in freier 
Gegenftändlichkeit, als reiner Dramatiker gegenübergeftanden fei. Der Unter: 
fchied beruht aber weit weniger hierauf als auf der Verfchiedenheit der 
Charaktere und Temperamente wie auch der Lebensschule der beiden Meifter. 
Bach ift, um es mit einem Worte zu fagen, eine viel leidenfchaftlichere 
und feurigere Natur als Schuß, der zudem fein Temperament in feinem regel: 
mäßigen Verkehr mit höfifchen Kreifen in der Art eines Eugen Staats- 
mannes beherrjchen gelernt, zugleich Blicke in die Welt der Großen getan 
hatte, wie fie Bach verichloflen waren, Aus diefen und feinen anderen 
Gründen ſieht Schuß z. B. die Gewaltigen des jüdischen Volkes, die Hohen: 
priefter und Schriftgelehrten, ganz anders als Bach. Bei diefen find es 
leidenfchaftlihe Männer, die fich gar Feine Mühe geben, ihren Haß gegen 


über Jeſus zu verbergen, bei Schuͤtz aber fteht man äußerlich Falten, Elug 


berechnenden Diplomaten gegenüber, die genau willen, was fie tun und 
fih völlig im Zaum haben. Man mache hier einige Proben: Bei Bach 
reden fich die Priefter in ihrem erften Chor: Sa nicht auf das Felt, bald 
in Aufregung hinein; ihre Sprache ift lebhaft und hHöchlichit „intereffiert“, 
man glaubt mehr junge als bejahrte Männer zu fehen. Bei Schüß Iprechen 
die Priefter ganz gelafien, man merkt ohne weiteres, daß ihre Sprache 
vom Verſtand diktiert iftz den Aufruhr malen fie Eräftig aber nicht: im 
mindeften aufgeregt, und jo fchließen fie ihre Nede mit nochmaligem 


— ———— — — 
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Ja nicht, ja nicht, nicht auf das Feſt 
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Um ein noch Eräftigeres Beiſpiel zu geben, fei auf die Schuldigfprechung 
bingewiefen. Bei Bach atmen die Priefter nach Jefu Antwort, daß er Gottes 
Sohn fei, förmlich auf, denn endlich haben fie ihn, und fo ftürzen fie ſich 
geradezu auf das Wort „chuldig” und fehreien es in höchfter Leidenschaft 


heraus: 


Sesseso 


Er iſt des To-des fhul = dig 





Ganz anders bei Schuͤtz, wo wir nichts von aͤußerer Erregung bemerken. 
uͤberreif fiel der Apfel des Schuldbeweiſes herunter mitten in den Kreis 
der kaltbluͤtigen Geſellſchaft. Der Hoheprieſter, ihn aufhebend und ſich ent— 
ruͤſtet ſtellend, reicht ihn nach ſalbungsvoller Rede feiner lauernden Kollegen— 
ſchaft, die nun mit der Kaͤlte und Beſtimmtheit eines Staatsanwaltes 
konſtatiert: 
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Man fieht, daß diefe Unterschiede, die fich Durch das ganze Werf verfolgen 
laſſen, nicht auf äußeren Gründen beruhen, fondern auf verfchiedene geiftige 
Erfaffung des Vorwurfs zurückgeht, die ihrerfeits wiederum mit dem ganzen 
inneren Weſen der beiden großen Männer zufammenhängt. Das reiche 
Gefühlsleben von Schuß wird in fchärffter Art von einem Elaren, welt: 
möännifch gefchulten Geift im Zaum, ja, man kann etwa fagen, in Ab: 
bängigfeit gehalten, was gerade feinen dramatifchen Schöpfungen einen 
geradezu einzigartigen Charakter gibt. Diefer erfchließt fich auch Feineswegs 
leicht, zumal die Linienführung von einer Schärfe und Härte, dabei aber 
von einem Reichtum an Einzelzügen ift, die kurzweg einzig daftehen. Man 
koͤnnte faft über jeden einzelnen, etwa nur wenige Takte umfafjenden Chor 
eine Abhandlung Schreiben. In einigen Chören, wie z. B.: Was gehet uns 
das an, kann man in aller Deutlichkeit einzelne Perfonen unterfcheiden. Ein 
finngemäßer, das leßte herausholender Vortrag ift auch geradezu unmöglich, 
was damit zufammenhängt, daß Schuß der Tonkunft Dinge im Sinne 
verftandesmäßiger Charakteriftif abringt, die fich chorgefanglich Faum geben 
laſſen. Sp gehören gerade die Turbae in feinen Paffionen zum Kühnften, 
was es nach der angegebenen Seite in der ganzen Tonkunſt gibt. 

Die Paffionen Schügens find reinfte Vokalwerke; auch die fämtlichen 
Einzelperfonen fingen ohne jede Begleitung, „‚choraliter“. Erft in neuerer 
Zeit wagt man die Paffionen in dieſer Art vorzutragen; den erften Vorftoß 
hierzu hat vor 25 Jahren B.F. Richter in der Leipziger Lutherkirche gemacht. 
Um unfrer Zeit entgegenzufommen, hatte Arnold Mendelsfohn eine Orgel— 





begleitung beigegeben, aber jchon damals, im Jahr 1887, betont, daß das | 
Erftrebenswerte das Driginal fei. Diefes enthält auch Feine Choraͤle. Es 
verhalt fich hierin aber fo, daß man im 17. Jahrhundert von der Gemeinde 
gefungene Choräle einlegte, die denn auch notwendig find, um den oft 
jehr langen, von feinem Turbae unterbrochenen Evangeliumstert etwas ab- 
wechslungsreicher zu geftalten. Die Schügfchen Pafftonen find in ganz 
anderem Maße wie die Bachfchen für den Gottesdienft beftimmt, und e8 be— 
deutet natürlich ein Wagnis, fie in das Konzert zu ftellen. Die Bachfefte 
fehen ihren Zweck gerade auch darin, Anregungen zu geben, was in diefem 
Fall fo viel Heißt: Lernt die Schüßfchen Paffionen Fennen, um fie dann im 
Gottesdienft aufzuführen. Es kann ja überhaupt gefagt werden, daß Schüß- 
fche Werke viel leichter im Liturgifchen Sinn verwendet werden Fünnen als 
Bachiche, vorausgefeßt, daß man mit Schüß umzugehen gelernt hat. So 
ift zu hoffen, daß auch gerade diefer Kaffeler Schüg- Abend reiche Früchte 
tragen wird. 


Kammermufif 
im Staatstheater 


ee diefes Konzerts ift das „Mufikalifche Opfer”, jenes inftru= 
mentale Spätwerf Bachs, das der „Kunft der Fuge” unmittelbar voraus: 
geht und mit diefer auch in unmittelbarem Zufammenhang fteht. Erſt feit 
fünfviertel Sahren ift diefes Werk der breiteren Offentlichkeit erfchloffen 
worden und fchneller, als erwartet werden Eonnte, ift das „Mufikalifche 
Opfer” gefolgt, fofern es ſchon Anfang diefes Jahres Aufführungen in 
Düffeldorf, Mitte des Jahres eine folche in Leipzig — aber in anderer Be— 
arbeitung — erlebt hat. Zum erftenmal erklingen die Werfe aber zu einem 
Bachfeft unfrer Gefellfchaft, zum überhaupt erftenmal zugleich an ein und 
derjelben Veranftaltung. Ihre Zufammengehörigkeit, über die an anderer 
Stelle — in der Abhandlung über die „Kunft der Fuge” — das Nötige zu 
finden ift, wird denn auch erft an diefem Feft Eünftlerifch unmittelbar be= 
mußt werden fünnen, was dem Kafleler Bachfeft noch einen befonderen 
Wert gibt. 

Über die Entftehung des Mufikalifchen Opfers wird man niemand als 
Bach felbft hören mollen, der es mit folgenden Worten im Juli 1747, 
zwei Monate nach feinem berühmten Befuch bei Friedrich IL. in Potsdam, 
dem König widmete: 


Allergnädigfter König, 

Ew. Majeftät weyhe hirmit in tieffter Unterthänigfeit ein Mufifalifches Opfer, deffen 
edelfter [heil von Derofelben Hoher Hand felbit herruͤhret. Mit einem ehrfurchtövollen 
Vergnügen erinnere ich mich annoch der ganz befonderen Königlichen Gnade, der vor 
einiger Zeit, bey meiner Anwefenheit in Potsdam, Ew. Majeftät felbfi, ein Thema 
zu einer Fuge auf dem Glavier mir vorzufpielen geruheten, und zugleich allergnädigit auf- 
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erlegten, folches alfobald in Derofelben höchiten Gegenwart auszuführen. Ew. Majeftät 
Befehl zu gehorfamen, war meine unterthänigfte Schuldigfeit, Ich bemerkte aber gar bald, 
daß wegen Mangels nöthiger Vorbereitung, die Ausführung nicht alfo gerathen wollte, 
als es ein fo treffliches Thema erforderte. Ich faflete den Entfchluß, und machte mich 
fogleich anheifchig, dieſes recht Königliche Thema vollfommen auszuarbeiten, und fodann 
der Welt befannt zu machen. Diefer Vorfaß ift nunmehro nad) Vermögen bewerfftelliget 
worden, und er hat feine andere ald nur diefe untadelhafte Abficht, den Ruhm eines 
Monarchen, obgleih nur in einem fleinen Punkte, zu verherrlichen; deflen Größe und 
Stärke, gleich wie in allen Kriegs: und Friedens-Wiſſenſchaften, alſo auch befonders in 
der Mufik, jedermann bewundern und verehren muß. Ich erfühne mich diefes unter: 
thänigfte Bitten Hinzuzufügen: Em. Majeftät geruhen gegenwärtige wenige Arbeit mit 
einer gnädigen Aufnahme zu würdigen, und Derofelben allerhöchfte Königliche Gnade 


noch fernerweit zu gönnen 
Ew. Majeftät 


Leipzig, den 7. Juli alleruntertHänigft gehorfamften Knechte 
1747 Der Verfaſſer. 


Bach Fonnte es allem nach nicht erwarten, dem König das Werk zu 
überfenden und er beging auch eine UÜbereilung. Denn was er, in foft- 
barfter Ausftattung, diefem zunächft überfandte, war nur ein Eleinerer Teil 
des Werkes und Feinesmwegs der bedeutendfte, nämlich einzig die als Ricercar 
bezeichnete einfache dreiftimmige Zuge, fechs Kanons und die Fuge canonica, 
das Ganze — nebft der Widmung — auf fünf Blättern. Die weiteren Stüde, 
vor allem das fechsftimmige, einzig daftehende Ricercar und feine wohl 
herrlichfte, die berühmte Zriofonate in cmoll, fchrieb und überfandte er 
fpäter und zwar allem nach in zwei Sendungen, ohne fich aber hinfichtlich 
der Ausftattung noch in irgendwelche Unkoften zu fürzen. Offenbar war 
der Meifter, der auf die erfte Sendung irgendeine Auszeichnung erwartet 
hatte, enttäufcht. Unterdeflen hatte er fich an die Abfaffung der anderen 
Stücde gemacht, die er dem König dann immerhin noch zukommen ließ, 
aber, wie gejagt, ohne jede Förmlichkeit. Das mag wiederum den König 
geärgert haben, der auch weiterhin nichts von fich hören ließ, obwohl vor 
allem das Trio, mit der Flöte als Prinzipalftimme, ihn entzüct haben muß, 
wenn er fich überhaupt noch um die ganze Angelegenheit kuͤmmerte; denn 
die Rubrik „beleidigte Künftler” eriftierte wieder für ihn nicht. Bach war 
nun einmal nichts weniger als ein Diplomat, und für uns ift die Sache 
deshalb mißlich, weil ihm offenbar die Freude am ganzen Werk etwas 
vergällt war. Denn er machte e8 nicht, wie in der Widmung ausdrüclich 
bemerkt wird, der Welt bekannt, der Grund, daß wir nicht wiffen, in 
welcher Reihenfolge Bach die einzelnen Stuͤcke geordnet willen wollte, 
Dffenbar legte er hierauf auch feinen befonderen Wert, weil das allmählich 
entftandene Werk gar nicht als ein einheitliches Ganzes gedacht war, oder 
doch nur infofern, als allen Einzelftücen das koͤnigliche Thema zugrunde 
liegt. Am wenigften ift dies beim Trio der Fall, das überhaupt in einem 
ganz anderem Stil gehalten ift und vor allem auch feelifch ganz andere 
Ausblicke eröffnet: Aus der ftrengen Welt vor allem der Kanons findet es 
den Weg zurück in das unmittelbare Leben, fo daß es auch, ficher mit innerfter 





Berechtigung, von dem Bearbeiter an den Schluß des Werkes geftellt wurde, - 
im Gegenſatz zu der Bearbeitung von Hans David, der eigentümlicherweife 
gerade in dem aus dem Stil des Geſamtwerkes herausfallenden Trio den 
Mittelpunft des Mufikalifchen Opfers erblickt. Aber auch aus anderen 
Gründen ift diefe Anordnung nicht gutzuheißen. 

Im Grunde genommen ift das Mufikalifche Opfer, von einigen der zehn 
Kanons abgefehen, gar nicht jo ſchwer zu verftehen. Das Eönigliche, in 
drei Eontraftierende Zeile zerfallende Thema: 
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muß man ſich natuͤrlich voͤllig zu eigen gemacht haben, um muſikaliſch 
folgen zu koͤnnen, zumal es Bach mannigfach variiert. Das Großartigfte, 
und wahrhaft des großen Königs würdig, find vor allem die erften fünf 
Töne. Zuerft ein ftolze Afkordfäule, die die Tonica deutlichit ausprägt, 
dann der melancholifche Sekundfchritt, doppelt bedeutungsvoll in feinem 
Unterdominant-Charafter, und nun der Sprung in die Tiefe, der aber zu: 
gleich die Dominante herbeiführt. Die Melancholie des zweiten, chromatifchen 
Teils erhält ihre tatkräftige Fortfegung in den breiten, melodifch Tebendig 
ausfchreitenden Kadenztakten. Man Lönnte das klarſtens disponierte Thema 
tationaliftifch nennen, wäre es nicht von ftärkftem Gefühl getragen. 

In der Eingangsfuge dürften wir den Ntiederfchlag von Bachs Improvi— 
jation vor dem König finden; vor allem die eingeftreuten, nicht eigentlich 
organifch verwobenen Triolentakte verraten dies. Mit ihrem abfichtlich 
mannigfaltigen Inhalt übt aber die leichtverftändliche Fuge einen ganz 
befonderen Reiz aus, befonders wenn man fie auch improvifatorifch vorträgt. 

Iſt's zufällig, daß von den zehn Kanons außer dem vierftimmigen die— 
jenigen zwei die ausdrucdsftärkiten find, in denen Bach erftens das Thema 
am meiften feinem Weſen entiprechend vartierend umbildet, zugleich aber 
etwas Beſtimmtes mit ihnen jagen will? Es ift dies zunächft der zweiſtim— 
mige Kanon in der Vergrößerung und Umkehrung zugleich, zu allem bin 
ein erftaunliches Kunſtſtuͤck. Man bemerfe wohl, in welcher Art das Thema 
variiert wird, nämlich in feinem erften Zeil mit fonjequent andrängenden 
Sechzehntel-Auftaftsnoten, nämlich: 











Der Kontrapunft hierzu arbeitet ebenfall$ mit derartigen Mitteln, die 
wiederum auch in der Umkehrung und Vergrößerung zur Geltung fommen, 
Und fo kommt ein Stücd von einem Stolz, einer unnachgiebigen Kraft zu= 
ftande, das bei richtigem Vortrag — zu dem auch mehrfaches Spiel gehört — 
zu nervigſter Größe fich erhebt. Bach gab ihm — handfchriftlich — eine 
programmatifche Überfchrift: den wachfenden Noten gleich, wachfe empor das 
Gluͤck des Königs. 

Zu geradezu dämonifcher Machtentfaltung mwächft fich aber der folgende, 
um einen Ganzton fteigende Kanon „per tonos” aus. In der Mitte eine 
Modulation enthaltend, fteigt die Muſik zunächft von cmoll nach dmoll, 
dann nach emoll, fismoll, gismoll, bmoll und zurüc nach cmoll. Nun 
Due man die Umbildung des EFöniglichen ee in feinem erften Zeil: 
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Welche Daͤmonie ſteckt in dieſem Thema, wie großartig, geradezu ſprechend 
der Abſtieg vom as ins h! Kann man ſich, ſo man das Thema einmal 
in ſeiner ſeeliſchen Natur erfaßt hat, des Gedankens erwehren, als habe Bach 
mit ihm die Herrſchernatur des Koͤnigs ſchildern wollen! Und wenn nun 
der Kanon in der Ganztonleiter zu ausdrucksgewaltigſter, konzentrierteſter 
Größe emporfteigt, im bejonderen noch getrieben von einem kuͤhnen, tol- 
lenden Kontrapunft, jo fühlt jeder, daß felbft derartig firengfte Formen 
zu innerften Darftellungen verwendet werden koͤnnen, natürlich nur in 
der Hand eines feine Kunft in jeder Beziehung beherrfchenden Meifters. 
Und auch zu diefem Stüd hat Bach die inhaltliche Erklärung gegeben: 
Gleich der fteigenden Modulation möge auch der Ruhm des Königs wachen. 
Daß gerade folche Stücke nicht im Sinne der modernen, nur die „Linearität” 
im Auge habenden, gänzlich ausdrudslofen Bach-Auffaffung vorgetragen 
werden dürfen, wenn fie nicht völlig ins Waſſer fallen wollen, zeigte der 
Vortrag anläßlich der Leipziger Aufführung des Werkes unter H. David. 
Diefer Bach wäre denn auch eine vollig nebenfächliche Größe, mehr zur 
„Beluftigung des Wiges und Verftandes” als zur Erfüllung unfres ganzen 
inneren Menschen. 

Wie wir wiſſen, hatte der König auch das Verlangen geftellt, eine ſechs— 
ftimmige Fuge von Bach zu hören, welchem Begehren der Meifter an 
Hand eines eigenen Themas auch nachlam. Zu Haufe nahm er fich nun vor, 
diefe Aufgabe auf Grund des Föniglichen Themas zu Töfen. Es ift dies 
das Jechsftimmige Ricercar — eine ziemlich vieldeutige Eontrapunktifche 
Form —, das den Mittelpunkt des Werkes bildet, ein auch bei Bach einzig 
daftehendes Wunderftücd, das in feinem tief myftifchen Wefen fich inner: 
lichen, ahnungspollen Hörern übrigens weit eher erfchließt als manches 
verhältnismäßig Bekannte von Bach. In feinem anderem Stüd des Ge: 
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famtwerfes wird der tiefe Gehalt des Themas mehr ausgefchöpft als in 
diefer Fuge, deren zahlreiche Themen fchließlich alle irgendwie auf das Grund: 
thema zurückgehen. Dies nachzumeifen, Fann hier nicht der Ort fein, auch den 
Aufbau im einzelnen aufzuzeigen, führt zu weit. Man erfühle aber den inne= 
ren Aufbau, wie fich, nachdem alle fechs Stimmen das Thema gebracht, 
der erite Teil fich in feinem Schlußteil nach Esdur wendet, wobei die drei 
unteren Stimmen nach oben, die oberen nach unten drangen, wie im 
zweiten Teil die Chromatik im befonderen herangezogen wird, zugleich aber 
thematische Ableitungen EFräftiger Art anrücden, wie dann weiter immer 
mehr Bewegung durch fortwährende Achtel in das Ganze fommt, die erft 
bei dem ganz herrlichen, erhabenen Abfchluß in Asdur wieder in Viertel- 
bewegung übergeht. Dann die Coda, die der Chromatik kraftvollſte Themen 
entgegenftellt und das Werk in einer Art ftillen, innerlich gefeftigten Triumphes 
Schließen laßt. Das Innere diefer Fuge dürfte Eommende Gefchlechter ganz 
befonders befchäftigen. 

Das Trio, zu den befannteften Kammermufifwerken Bachs gehürend, 
darf uns bier nicht näher befchäftigen. Der Hörer fühlt ohne weiteres, 
daß er hier, und vor allem bei den langfamen Säten, in eine andere 
Melt gelangt. Mit dem fo unfagbar warmen Andante bezweckte Bach wohl 
etwas Belonderes, namlich dem König zu zeigen, Daß er auch den da= 
maligen „ausdrudsvollen” und dynamifch gewürzten Stil beherrfche. Ent: 
halt Doch Fein Werk Bachs fo viele Vortragszeichen wie dieſer Saß: Forte 
und Piano find etwa in nächite Nähe gerückt. Im einleiienden Largo grüßen 
Motive, wie man fie befonders aus der Matthäuspaffion Fennt; überall 
heißt e8 hier: die Erde hat mich wieder. Grundfärlich befchäftigt fich Bach 
in dem Trio mit dem Eöniglichen Thema einzig im Schlußfaß, deffen Thema 
eine befonders ſchoͤne und gefchliffene Variation desfelben darftellt. 

Mir alle werden nun zu erproben haben, inwieweit das Geſamtwerk 
in der Bearbeitung von Dr. Neyfes ald Ganzes zu wirken vermag. So 
oder fo, der Reichtum des Werkes ift unendlich. 

Bon den weiteren Werfen diefes Konzerts verlangt wenigftens die Solo: 
Kantate für Alt: Widerftehe Doch der Sünde einige Bemerkungen, diefe 
aber um fo nötiger, zumal fie ihrer außerordentlichen Schwierigkeiten wegen 
faum jemals zu hören ift, am Breslauer Bachfeft 1922 noch in leßter 
Stunde abgefagt wurde. Es feheint, als hätte Bach diefes daͤmoniſch— 
unheimliche Werk für fich felbft gefchrieben. Für feinen Sonntag beftimmt, 
enthält es Feinen Choral — was zwar etwa vorkommt, aber doch Ausnahme 
ift —, mit lediglich zwei Edarien und einem Rezitativ ift fie die Eürzefte 
aller Solofantaten, für die tertliche Abfaffung fehlen alle Unterlagen, fo daß 
eine gewiſſe Wahrfcheinlichkeit befteht, die Worte mit ihrer profaifchen 
Gegenftändlichkeit ftammen von Bach felbft. Kurz gefagt, fieht man ihn 
bier im Kampf mit jenen Dämonen und ihrer Bändigung begriffen, die 
in jedem elementaren großen Mann leben, heißen fie Auguftin, Xuther oder 
Goethe. Die Sünde lockt mit unheimlicher Kraft, fich ihr hinzugeben ift 





die größte Luft; ihr nun aber zu widerſtehen, ift der Inhalt der eriten 
Arie. Bach gibt diefen Zuftand mit einem, man kann nicht anders jagen, 
wollüftigen Diffonanzenfampf, der muſikaliſch gefprochen, auf fehärffter 
Ausnuͤtzung des Vorhalts — deſſen Wefen Hingabe ift — beruht, Und 
fo beginnt Bach gleich mit einer Vorhaltsdiffonang, die fich immer meiter- 
frißt, ihren Widerftand aber immer in dem jeweiligen Grundton hat, ein 
Bild innerlichfter Entzweiung. Der Anfang lautet: 


Wi - der = fteche 
—— — — 
lee — — — — er 
Eee: a Fa —— BELFERE * 


Drgelpuntt EB. An 11 


Unbeimlich ift eg, wenn diefe Melodie im zweiten Teil Laß dich nicht den 
Satan blenden), der eine ruhigere Öefangsmelodie bringt, urplöglich bei 
einer gewaltfamen harmonifchen Umdeutung wieder in allen Inftrumenten 
förmlich hervorfpringt. Wer kann der Sünde befehlen, fich nicht zu zeigen? 
Iſt fie doch von „außen wunderfchön”! Die ganze Arie ift ein Kampf in 
der Stunde mit der Sünde! 

Sn gewiffen Sinn ift die zweite Arie: Wer Sünde tut, der ift vom 
Teufel, noch eigenartiger. Der chromatifch gegebene Sündigende ift in 
teuflifche Energie-Melismen verftrickt: 


Masse Benno 


Wer Süun:de tut, der it vom Teu ⸗ ⸗ (fel) 


Das chromatiſche Suͤndermotiv draͤngt ſich nun aber auch gerade in die 
Stelle ein, als die Suͤnde durch „echte Andacht“ bekaͤmpft wird und zwar 
mit Diſſonanzen, die auch bei einem Bach nicht alltaͤglich ſind. Wie 
ſchmerzlich-ſuͤß prallen hier die Gegenſaͤtze aufeinander! Die Kantate iſt 
eines der menſchlichſten Dokumente Bachs. 

Über die dmoll-Partita mit der berühmten Chaconne für Violine allein 
braucht hier weiter nichts gefagt werden und auch das fechfte der Branden— 
burgifchen Konzerte mit feiner wunderbaren Klangromantik durch Ver: 
wendung tiefer Streichinftrumente gehört heute zu den befannteren In— 
ftrumentalwerfen Bachs. Zu den fünf andern Konzerten der berühmten 
Sammlung verhält es fich mit feiner tiefdunklen, zauberifchen Klangfarbe 
und feinen webenden Motiven wie Eosmifches Gefchehen nächtlichen Wir: 
kens zu der Gefchäftigkeit hellen, lebensvollen Tages. Aber ſchließlich fingen 
auch die Ecffäße „vom Tage, vom heute gewefenen Tage”, Als eigentliches 
„Mitternachts“lied kann das herrliche Adagio aufgefaßt werden. 
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Kantatenabend 
im Großen Feftlaal der Stadthalle 


Ei Kantatenabend mit Werken des Meifters wird immer den Mittel: 
punkt großer Bachfefte bilden wollen, wie e8 auch an diefem Feft der 
Fall ift. Leider werden die Werke nicht in der Kirche, der fie angehören, 
geboten, fondern an freier, weltlicher Stätte. Der Hörer möge fich auch 
bewußt fein, daß diefen chriftlichen Auseinanderjegungen mit Gott in ge: 
wiſſem Sinne Gewalt angetan wird. Am menigiten wird man die Firch- 
liche Stätte bei den großen Eingangschören der vier zum Vortrag gelan= 
genden Kantaten vermiſſen; denn in ihnen tritt Bach, vielfach nicht zum 
wenigften der bedeutfamen, der Bibel oder dem Kirchenlied entnommenen 
ZTerte wegen, am freieften unter die Menfchheit, hier, wo er feine Fünft- 
lerifchen Mittel am umfaffendften und gewaltigften zur Anwendung bringen 
kann, und mit ihnen feine ungeheure Phantafie. In allen diejen vier Ein— 
gangschören entwirft Bach Bilder von geheimnisvoller, zugleich aber auch 
der Allgemeinheit zugänglichen Kraft. Gleich die erfte Kantate: Brich 
dem Hungrigen dein Brot Geſaia 58, 7 und 8) gibt hierfür ein 
Beifpiel befonderer Art. Die Kantate wendet fih an die Mildtätigkeit 
der Begüterten, und wie fich herausgeftellt hat, lag für die Abfaſſung des 
Werkes noch ein befonderer Grund vor, nämlich der Empfang der aus 
Salzburg vertriebenen Proteftanten in Leipzig 1732. Was hier Bach im 
eriten Zeil gibt, ift nichts mehr und nichts weniger als die Schilderung 
einer Brotverteilung. Im Orchefter hören wir zunächft nichts als ein aus 
zwei Tönen beftehendes, zwiſchen den einzelnen Inftrumentengruppen ver- 
teiltes, rein fachliches Motiv ohne irgendwelchen Gefühlgausdrud: 





und in diefes Drchefter fingen nun die Bedürftigen ihre Bittmelodie, 
ebenso befcheiden wie eindringlich: 
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Brih dem Hung = ri= gen dein Brot 


Sn welcher Weife Bach auch fonft noch dem Text im gegenftändlichiten 
Sinne nachgeht, kann man im Bachjahrbuch 1908 nachlefen. Bei den 
Worten: Alsdann wird dein Licht, verfchwindet das Bild; Bach öffnet 
nun die Schleufen feines dithyrambifchen Dankgefühls, in federndem 
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3/3-Takt baut er einen jener fugierten Säte auf, die eine Menfchheit mit= 
reißen Fünnen, ihr aber hier im befonderen offenbaren follen, wie echtes 
Wohltun befeligen kann. 

Sn der zweiten Kantate: Wie ſchoͤn leuchtet der Morgenſtern 
gibt Bach in einem feiner herrlichften Eingangschöre ein ganz wunder: 
bares Naturbild, ein geiftigeweltliches Paftorale in Fdur von riefigen 
Größenverhältniffen, horvorgerufen durch die ausgedehnte Choralmelodie, 
die dem Chor zugrunde liegt. Man muß fchon ein Bach fein, um diefe 
bei durchgängiger Verwendung der gleichen Motive wagen zu koͤnnen. 
—hnlich wie in Beethovens Paſtorale ſollte auch der Hoͤrer jene Ruhe 
mitbringen oder ſich von ihr anſtecken laſſen, die in der Natur in den 
Morgenſtunden herrſcht, mit Eichendorff ſoll er aber auch fuͤhlen, daß der 
Herrgott durch den Wald geht. Wie ſehr Bach von der Natur ausging, 
erkennt man auch aͤußerlich, an der Inſtrumentation. Er hat nicht nur 
Hoͤrner gewaͤhlt, die meiſtens Akkordmelodien, gelegentlich aber auch die 
Choralmelodie ſpielen — Der Herrgott geht durch den Wald —, ſondern 
auch tiefe, ſogenannte Jagdoboen, und weiterhin, auf daß es in zarteſten 
Toͤnen quirle, murmle und auch zwitſchere, zwei Soloviolinen neben den 
ſonſtigen Streichern. Und in dieſes Naturorcheſter ſingt nun der Chor 
ſeine in ruhig-heiligen Bahnen dahinziehenden Melodien zu der im Sopran 
liegenden Choralmelodie. Welch inneres, immer gleiches und doch un— 
endlich mannigfaltiges Leben! 

Ein ganz anderes und zwar finſteres Bild beſchwoͤrt — ſo darf man 
nämlich ſagen — die dritte Kantate: Herr, gehe nicht ins Gericht, 
vor unfer inneres Auge. Da nahen uns Büßer, ſchwer laftet das Gefühl 
der Schuld auf den Schleppenden, und man braucht einzig die einleitenden, 
jelbftändigen DOrcheftertakte in ihrer Fanonifchen Stimmführung zu hören: 


PP It re 


um zu fühlen, daB Bach auch hier, feiner Natur entjprechend, zum 
Auferften geht, er das Allgemeine — die chriftlich- menfchliche Sünden: 
laft — zum befonderen Bilde verdichtet. Und fo hören wir auch die 
Seufzer: 





Und dann dringt ein unaufhörliches Rufen faft immer der gleichen Worte: 
Herr, gehe nicht ins Gericht, an unfer Ohr, fich immer mehr fteigernd. 
Wie erfchöpft halten dann die Stimmen inne, ftill hört man nur die 
Inſtrumente, da urplöglich Fommt Leben und zwar furchtbares in die 












erftarrt jcheinende Maſſe; im befonders vorgefchriebenen Allegro und 
Forte peitfcht fie Bach, d. h. ihre eigene Phantafievorftellung vor der 
ewigen VBerdammnis, in „Denn vor dir wird Fein Xebendiger gerecht“, 
fürmlich auf, eine Zuge über ein elementares Schlagthema hebt an, daß, 
wird fie in ihrer wild dämonifchen Kraft entfprechend vorgetragen, man 
Angſt befommen Fann, Angft vor dem hier entworfenen Bild des Juͤngſten 
Gerichts. Geradezu graufig ift das Piano, dann fogar Pianissimo in 
der Mitte des Satzes: Starres Entſetzen! — Zu Bachs Zeiten war das 
firchliche Leben, mit ihm auch die geiftliche Phantafiekraft, fchon ziemlich 
erftarrt, Bach fingt aber noch ungebrochen mittelalterlich, und weiterhin 
ift es ihm darum zu tun, feine Mitmenschen aufzurütteln. So fechreibt 
er in folchen Fällen mit der ganzen Wucht feiner urwüchfigen Phan— 
tafiefraft. 
- Auch das in der vierten Kantate: Der Himmel lacht, entworfene 
Bild ift mittelalterlich gefchaut. Denn wo gab’S auch zu Bachs Zeiten 
eine Chriftenheit, die mit derart fchäumender, übermweltlicher Freude das 
Dfterfeft begangen hätte wie fie uns befonders in der einleitenden Auf: 
eritehungs-Sonata entgegenbrandet. Man Fünnte fagen, daß in diefem 
Sanfaren-Getümmel — wie im Mittelalter — noch heidnifch-germanifche 
Urkroft zur Wirkfamkeit gelangt. Etwas gefeßter ift der Chor, der zwar 
in feurigften Frühlings-Subilationen dahinbrauft, diefe aber zugleich in 
firengen Fugierungen faßt. Das Ganze ift ein Bild eines das Ofterfeft 
in feurigften Freude feiernden Volkes; nur bei der Grabesftelle wird es 
ernft. Der Verlauf der Kantate ift eigen, Sie fchließt mweltverneinend mit 
der Arie: „Leite Stunde brich herein”, und führt in verklärte Höhen. 
Dazmilchen finden fich noch zwei Arien bejonderer Art, die zweite eine 
„Stirb und werde” über den Text „Adam muß in uns verweien”, 
doch überaus lieblich, in frühlingsliedermäßigem Gdur, nicht etwa philo— 
fophifch gehalten. Es ift ein echt deutfches Werk, blühendftes, mit der 
Natur innigverbundenes Leben ſchaut zugleich ohne Furcht in einen milden 
Zod. So wird denn der Auferftehungsjubel ſowohl gedaͤmpft wie verklaͤrt. 

uͤber die Arien der anderen Kantaten nur einige Worte. Nicht alle ſind 
ſo, daß der heutige Menſch unmittelbar gepackt wird. Von einer ganz 
ſeltenen Gleichmaͤßigkeit ſind ſie nur in der Kantate „Herr, gehe nicht ins 
Gericht“; denn auch die Arie: „Kann ich nur Jeſum mir zum Freunde 
machen“ mit dem heroiſchen Horn iſt ein Kernſtuͤck erſter Ordnung. So 
ſtark, markig und voll Feuers, kurz ein derartiger Held iſt der Menſch, 
ſo er Jeſum in ſich traͤgt, das will Bach in dieſem mutigen, krafterfuͤllten 
Stuͤck mit den kuͤhnen Violinfiguren ſagen. Um manche der anderen Arien 
dem Hörer naͤherzubringen, beduͤrfte es eingehender Erörterungen, es laßt 
fich bier aber der allgemeine Nat geben, daß man diefen ganzen Arien 
um jo näher Eommt, je mehr man fich in dem jeweiligen Text verſenkt 
und auch von fich aus verſucht, möglichit das Tiefſte aus ihm heraus: 
zuholen. Bach verlangt diefe für ihn felbftverftändliche Arbeit ſchon deshalb 
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auch vom Hörer, weil es felbft dem größten Tonfeger nicht immer möglich 
ift, zu mufitungünftigen Texten eine nicht nur wertoolle, fondern auch 
dankbare, gefällige Muſik zu fchreiben. Je ernfter es aber auch der Hörer 
mit dem Wort nimmt, um fo mehr lernt er erkennen, welch ausgezeich- 
neter geiftiger Führer gerade ein Bach zum Verftändnis desfelben ift. Und 
dann verfchwinden oder treten doch die Längen derartiger Arien zurüc. Bach 
muß vor allem im Geifte erfaßt werden. 


Drael:, Orcheſter- und Chorkonzert 
im Großen Feftfaal der Stadthalle 


$ iefes Konzert bringt ein gemifchtes Programm, fo recht geeignet, die 

Dielfeitigkeit von Bachs Schaffen augenscheinlich zu machen. Bon dem . 
unerreichten Orgellomponiften werden zwei Werke geboten, als Eingang 
die Paffacaglia in cmoll, die unter Bachs Orgelwerfen genau fo einfam 
dafteht wie die der gleichen Formgattung angehörende Chaconne für 
Violine. Wie auf dem großartigen, in tiefe Melancholie verfinkenden 
Baßthema: 


F- 

Variationen errichtet werden, in fletiger, innerfter Entwiclung, wird allen 
Zeiten zeigen koͤnnen, wo die tiefften Wurzeln inftrumentalen Arbeitens 
liegen. Der Paffacaglia läßt Bach unmittelbar noch eine Doppelfuge 
folgen, die das Vorangegangene nicht nur fleigert, Jondern auch zufammen= 
faßt. Sm Grunde genommen ift das ganze Werk rein mufifalifch nicht 
eigentlich ſchwer zu verftehen, denn das überaus plaftifche Thema kann fich 
jeder aufmerffame Hörer einprägen. 

Mir find heute wieder einmal daran, Bachs Orgelwerke rein mufikalifch, 
das heißt auch mit Ausschluß improvifatorifcher Phantafie zu fpielen, ähnlich, 
nur wieder mit etwas anderer Begründung, wie vor 30 und 40 Sahren. 
Bei Werken wie den großen Präludien und Fugen, von denen das in 
Ddur gefpielt wird, richtet fich diefe Auffaffung wie von felbft. Sowohl 
in Praludium wie Fuge ſteckt ein überfchäumender Humor und eine Laune, 
die nur einigermaßen zu bewältigen, ein Organift gehört, der fich ge— 
traut, einer ganzen Welt lachend und fpottend ins Geficht zu fchlagen. 
Wie es einst der jüngere Bach tat! Hinfichtlich des Orgel-Bach, der ledig- 
lich als folcher noch heute die ganze Inftrumentalmufit in die Schranken 
fordert, find wir nun aber wieder fehr brav, das heißt fpießbürgerlich und 
langweilig geworden. Vor lauter „wiflenfchaftlicher” Orgelbewegung! Feuer, 
Wis, Humor, überfchäumende Lebenskraft, meine Herren, fonft nüßen die 
ganzen neuen, Eoftipieligen Orgeln nach altem Mufter nichts, fo fehr wir 
fie brauchen koͤnnen. 





— 





26 


Diefes Konzert bringt auch zwei weltliche Kantaten, als erfte die 
Hochzeitskantate für Sopran: O holder Tag, erwünfchte Zeit. Man 
könnte fie auch eine Kantate zum Preis und zur Verteidigung der Ton: 
Eunft nennen, weil die Erörterung über ihre Stellung im bürgerlichen Leben — 
war fie doch im rationaliftifchen Zeitalter allerlei Anfeindungen ausgelegt — 
in den Vordergrund tritt. In welcher Art, ergibt fich aus dem Zert. Allem An: 
Schein nach ftand Bach ein außergewöhnlicher Sopran zur Verfügung, denn nicht 
nur überträgt er ihm — dramatifch nicht ganz gerechtfertigt — die ganze, 
ausgedehnte Kantate, fondern er wartet auch mit Schwierigkeiten auf, die 
er fich fonft kaum jemals geftattete. Alle Arien find reizvoll, das Juwel 
unter ihnen ift: „Ruhet hie, matte Töne“, eines jener unfagbar feinen, 
wohligen Stücde, bei denen man die ganze Welt vergeffen kann. Die Hörer 
fennen den Ton der Arie aus der Hirtenfinfonie des Weihnachtsoratoriums, 
Welch' herrlichftes, ganz nach innen führendes „Preislied“ auf die Mufit! 
Wir wollen den Anfang doch immerhin anmerken: 








Die zweite Kantate „Auf Srühlings Erwachen” ift im Original eine 
Geburtstagshuldigung für Bachs Landesherrn, den König Auguft von Sachſen 
und Polen, mit dem Eingangschor: Schleicht, Tpielende Wellen. Da der 
Text mit feiner triefenden Berherrlichung des Sürften heute — und feit langem 
— unmöglich ift, hat der begeifterte Göttinger Bachapoftel, Woldemar Voigt, 
um das fchöne Werk zu retten, eine Umdichtung — bei Weglaflung je 
zweier Nezitative und Arien — vorgenommen; in diefer Art wird denn 
auch die Kantate etwa zur Aufführung gebracht. Bach hat auch derartigen 
Merken feine ganze Sorgfalt zugewendet, was fchon daraus erfichtlich wird, 
daß er die Muſik von manchen diefer weltlichen Stücke für Eirchliche Werke 
benüßte, wo fie — man denfe etwa den Eingangschor des Weihnachts: 
oratoriums oder das Osanna der Hohen Meile — durch ihre befondere Frifche 
nicht felten auffallen. Auch der erfte Chor unfrer Frühlingsfantate koͤnnte 
diefe Beitimmung gehabt haben, wie er in manchem dem oben genannten 
Chor des Weihnachtsoratoriums gleicht. Der erite Teil ift ein reizvolles 
Wellenftük von größter Lebendigkeit und mit allerlei dynamifchen und 
fonftigen Überrafchungen gewürzt; der zweite Teil arbeitet mit thythmifcher 
Wucht. Von den beiden Arien dürfte fich die zweite: „Höre doch!” mit 
ihrem avottencharafter die Hörer ohne weiteres erobern, bejfonders Durch 
Melodien wie 3. B.: 
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Im Original fingt diefes pifante Stück die Pleiße, Leipzigs „größter“ Fluß, 
und unbedingt war es dabei von Bach auf eine Auszeichnung abgefehen; 
die Leipziger follten gerade bei der Pleißenarie „warm“ werden und an 
ihrem nicht fonderlich geſchaͤtzten Mufikdireftor wieder einmal eine Freude 
erleben. Dazu ein ganzes Flötenterzett als Inftrumente, zu deren Erklärung 
der originale Text: Hör’ doch! der fanften Flöten Chor die Handhabe gibt. 
Daß Bach zu dem hahnebüchenen Tert des Schlußchors eine fo liebens— 
wirdige Muſik von reizuollfter Gelenkigkeit fchreiben konnte, begreift ein 
heutiger Menfch nicht mehr ohne weiteres; auf einen feinen Abgang kam's 
aber auch einem Bach bei derartigen Anläffen an. Der Hörer ftößt auf 
viele Staccati; fie haben ihren Grund in dem Worte „Tropfen“, das inner: 
halb des Textes fallt. Und diefes „Tropfen“ ift tatfächlich das einzige Wort 
mit Unregungsfraft. Das ift fehr wenig, was vermochte aber Bach aus 
einem Tropfen zu machen! 

Bachs beide Konzerte für drei Klaviere zu hören, bedeutet immer wieder 
einen inftrumentalen Sefttag, fo grundverjchieden die Konzerte in dmoll 
und Cdur auch find. Man fieht aber bei beiden tief in das Weſen des 
Meifters, damit auch gewiffermaßen der geiftigen Welt. Das in dmoll 
ift daͤmoniſcher Art, oft geradezu phantaftifch in ſeinen nächtlichen Vifionen, 
das in Cdur ergeht fich in der elementaren Stoßfraft von Bachs Urnatur. 
Es fteckt ein geradezu kosmiſches Gefchehen in den Eckſaͤtzen, deren Kräfte 
gleichfam dem Mittelpunkt der Erde zu entftrömen fcheinen. Man halte 
einmal die Themen der Hauptfäße einander gegenüber: 


‘— — — 2 0-6 
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Wie wird da jede Tonart in ihrer Eigenart gepackt! Der zweite Satz des 
Cdur-Konzerts iſt, was man beachten moͤge, eine freie Chaconne; man 
gebe alſo auf die Baͤſſe acht. 

Der Kantatentorſo: un iſt das Heil und die Kraft hat im Laufe 
der legten Jahrzehnte Berihmtheit erlangt und mit Recht. Man zeige 
einem in der ganzen Vokalmuſik — nur Händel kann da, aber doch wieder in 
anderer Art genannt werden — ein Thema, da$ diefem gigantischen Thema 
der himmlifchen Heerfcharen an Wucht, Aufbau, fchlagender Kraft und 
Reichtum gleichfommt. Und dann die Verarbeitung, das Sneinandergreifen 
der gewaltigen, ſowohl vofalen wie inftrumentalen Mittel. Nun, dieſe 
Sprache verfteht heute eine ganze Welt und wenn irgendwo bei Bach, fo 
find hier die maffigen modernen Mittel am Plage, | 
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Die Hohe Meſſe 


im Großen Feſtſaal der Stadthalle 


aß die auch an Bachfeften fchon mehrfach gebotene Meffe in hmoll des 

Meifters größtes Werk ift, kann mit Beftimmtheit wohl nur der fagen, für 
den das bei genauerem Zufehen eigentlich in die Augen Ipringende Sphynrartige 
dieſer Schöpfung enträtfelt ift. Verfaſſer diefer Zeilen glaubt diefe Loͤſung 
gebracht zu haben (fiehe Feftfchrift zum Dritten Leipziger Bachfelt 1914), 
an die mit ein paar Worten erinnert fei, zumal an diefem fo überaus 
viel bietenden Bachfeft ſowieſo Feine näheren Ausführungen über das Werk 
gegeben werden koͤnnten. Danach ift diefes eine religionsphilofophifche 
Weltmeſſe, in der fich Bach mit allem zum chriftlichen Glauben Gebörigen 
auseinanderfegt und zwar — hierin befteht auch die eigentliche Kühnheit 
Bachs — auf der Grundlage biftorifcher Reihenfolge. Das Kyrie gibt 
ein Bild der in der Erbfünde dahinwandelnden, unerlöften Menschheit vor 
Chriftus mit der Verheißung auf ihn (Christe eleison), das Gloria zeigt 
das Erfcheinen Ehrifti auf Erden, auch feinen Tod (Qui tollis), führt 
ferner in die Zeiten des Urchriftentums mit dem Kampf und Sieg der neuen 
Neligion (Cum sancto spiritu),. Das Credo — von Bach mit Symbolum 
Nicaeum bezeichnet — führt Eritifch gefchaute Bilder aus dem Mittelalter 
vor und mündet — überaus bezeichnend in dem Eoloffalen Übergang vom 
Confiteor in das Expecto resurrectionem — in die neue Zeit der Nefor: 
mation, für die Bach in ungemein bezeichnender Weife den Chorfaß einer 
Kantate verwendet, die zur Feier der Augsburger Konfelfion gefchrieben 
worden war. Auch die weiteren Säge finden ihre Erklärung, für die vor 
allem auch ſpricht, daß die vielen Unbegreiflichkeiten der Meſſe ihre rein- 
liche Löfung finden, fo 3.3. auch, warum Bach für das Dona nobis pacem 
das Gratias tibi agimus aus dem Gloria nochmals verwendet. Weiterhin 
gelangt dieſes einzigartige Bekenntniswerf Bachs in jene Höhe, auf der 
fih nur einige wenige Werke der gefamten Weltliteratur befinden, und zwar 
als ausgeprägt proteftantifches. Bachs hmoll-Meffe ift des Meifters um: 
faflendftes und, fo man eben den Zugang zu ihm hat, Elarft ausgefprochenes 
Bekenntniswerk, zugleich fein heiligftes Vermächtnis, das heute wichtiger 
denn je ift. | 
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Die Kunft der Fuge 
(Seftfaal der Stadthalle) 


Een einem einzig großen Sinn wird Bachs „Kunft der Zuge” den an 
ind für fich fehr oft gebrachten Beweis liefern, daß ein Kunftwerf 
nur dann lebendig werden kann, wenn es fich feelifch zu erfchließen ver— 
mag, während es zur Leblofigfeit oder doch einem Scheindafein verurteilt 
ift, fo e8 nur von Fachleuten feiner Kunft wegen gekannt und ange— 
ftaunt wird. Seit über 175 Jahren liegt diefes letzte und in gewiſſem 
Sinne größte Wert Bachs in fechfcher Beziehung fo gut wie unerkannt 
da, unfere Zeit ſchickt fich aber an, den Bann, der über diefer gigantifchen 
Schöpfung liegt, zu brechen, und e8 wird nun eben darauf ankommen, 
ob dies auch wirklich gelingt. Diefes den Bann=Brechen befteht zunächft in einer 
ahnungsvollen Erkenntnis breiterer Kreife, daB Bach auch diefes Werk 
nicht gefchrieben hat, um alle möglichen Arten der Fuge praftifch vorzu= 
führen — das tut es felbftverftändlich auch —, fondern aus innerftem 
künftlerifchem Bedürfnis, fo daß es fich alſo auch hier um eine feelifch- 
geiftige Schöpfung handelt fo gut wie etwa beim „Wohltemperierten 
Klavier“ oder der „Klavieruͤbung“. Dieſe Erkenntnis ift, wie die bisherige 
Gefchichte der Kunft der Fuge zeigte, in diefem Falle fchwieriger, weil 
Bach fich durchgängig ftrenger Eontrapunftifcher Sormen bediente, dies aber 
aus feinem anderen Grunde als dem, diefem feinem legten und größten 
Snftrumentalwerf die denkbar einheitlichite, Eonzentriertefte und rein muſi— 
Falifch gefeftigfte Form zu geben. Keineswegs fteht auch feit, ob Bach 
wirklich den Titel „Kunft der Fuge” gewählt hat. Verſtehen wir ihn aber 
als die „Kunft“, in Formen der Fuge alles, auch das Letzte, in höchiter 
Dollendung, fagen zu Eönnen, fo ift er gut. So fommt e8 denn darauf 
an, ob es uns endlich gelingt, wenigftens ahnend zu verftehen, was Bach 
uns in diefen Formen mitteilt. Die ftarr erfcheinenden Formen muͤſſen 
lebendig werden, und da in unferer Zeit eine erneute Befchäftigung mit dem 
Weſen des Kontrapunftes eingefeßt hat, jo ift Hoffnung vorhanden, daß 
es endlich gelingt, die „Kunft der Fuge” als ein ausgefprochenes und 
zwar von gewaltigftem inneren Leben befeeltes Kunſtwerk zu erfaflen. 

Die Entftehung der „Kunft der Fuge” hängt mit der des „Mufikalifchen 
Opfers“ von 1747 zufammen, jenem Werk, das Bach nach feinem Befuch 
in Berlin bei Friedrich II. über deffen ihm zur Improvifation gegebenem 
Thema in Leipzig fchrieb und dem König widmete. Auch diefes Werk ift 
zur Hauptfache wenigftens, eine Sammlung von Eontrapunftifchen Formen 
uͤber ein einziges, eben das Eönigliche Thema, das nun fowohl rein muſi— 
kaliſch wie feelifch auf der „Kunſt der Fuge” zugrunde gelegte gewirkt hat, 
ſeeliſch in der großartigen, bei Bach aber völlig objektivierten Melancholie. 
Als Erftes muß fich auch der Hörer mit diefem, lediglich aus zwölf Tönen 
beſtehendem Thema völlig vertraut machen, und zwar auch in der fo: 

genannten Umkehrung. Diefe Faſſung des Themas gebraucht Bach gez 
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nau fo häufig wie die andere; fie muß alſo ebenfalls dem Hörer in 
Fleiſch und Blut übergehen. Das aus zwei Hälften beftehende Thema 
ift auch derart wunderbar gebildet, daß die beiden Faſſungen, die normale 
wie ihre Spiegelung oder Umkehrung, zufammen gefpielt werden koͤnnen, 
von welcher Eigenart Bach gelegentlich Gebrauch macht. Hier alfo das 
Thema in feinen beiden Geſtalten: 


ES 


Bach geht aber noch weiter, indem er das Thema mannigfach variiert 
und Variationg: Themen feinen Fugen zugrunde legt, z. 3. für Fuge 11 
das nachitehende: 


D* 2° Rx x x x x EEE x x 
Ei A Eee rem 
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welche Form wiederum umgekehrt wird. Das Zeichen x bezeichnet den 
thematischen Melodieton. ‚Die „Kunft der Fuge” ift alfo auch ein Va— 
riationenwerf, d. h. fie macht von einem im tiefiten Wefen der Tonkunſt 
liegenden Mittel, dem der Variation, grundfäglichen Gebraud. Die Ver: 
bindung von — thematifcher — Variation und Polyphonie gibt denn 
auch unferm Werk das innere mufikalifche Kennzeichen. Man findet aber 
überhaupt jozufagen nichts Grundfägliches in der Tonkunft, das nicht in 
dem Werk Anwendung fände. Für alles, Rhythmik, Motivik, in gewiſſem 
Sinn auch Harmonie ufw. ift es geradezu ein Handbuch der Tonkunſt. 

Die „Kunft der Fuge” zeigt einen großartigen inneren Aufbau. Diefen 
mit Klarheit am ganzen Werk nachgewiefen zu haben, ift das Verdienſt 
Wolfgang Graefers, jenes ungewöhnlichen jungen Mannes, der die 
Beichäftigung mit dem Werk wieder in Fluß gebracht hat. Der Hörer 
muß auch wenigftens folgendes wiffen: Bach, über die einzigartige Be— 
deutung des Werkes völlig im Elaren, forgte jelbft für eine Veroͤffent— 
lichung, um es möglichft vor dem Untergang zu fehügen. Noch vor Be: 
endigung wurde auch mit dem Stich begonnen, und von dem aus 19 
Stüden beftehenden Werk Liegen 11 in Bachs Anordnung vor. Was aber 
zwifchen diefen elf Fugen und der — unvollendeten — Schlußfuge Liegt, 
die Saͤtze 12—18 alfo, ift erft nach Bachs Tode geftochen worden und 
zwar in einem ziemlichen Durcheinander. In diefes hat nun Graefer Ord: 





nung gebracht, und unbedingt zeigt das Werk nunmehr auch in diefem 
Zeil geichloffenften Aufbau, wenn es auch mohl keinem Zweifel unterliegt, 
daß hierüber die Diskuffion noch nicht abgeichloffen ift; diefe hat denn 
auch unterdeffen eingefeßt. Bol. den Auflaß von H. Rietfch: „Zur 
Kunft der Fuge” von J. ©. Bach im 23. Jahrgang des Bach-Jahrbuches 
und H. Th. David im Sahrbuch 1927 der Mufikbibliothef Peters, Die 
von Bach felbft geordneten Fugen machen indeffen nicht nur der Zahl und 
Ausdehnung nach, fondern — mit Ausnahme vor allem der Schlußfuge — 
auch inhaltlich den Hauptteil des Werkes aus, wie man denn meiner An- 
ficht nach diefer Trage übertriebene Bedeutung zumißt. 

Der Umftand, daß Bach dem in partiturmäßiger Anordnung geftochenen _ 
Wert — mit einer Ausnahme — feine Bemerkungen beigab, von welchen 
Inftrumenten er die einzelnen Säge gelpielt haben will, Hat viel zu der 
Anficht beigetragen, daß es fich um ein abftraftes Werk zu theoretifchen 
Zwecken handle. Die Annahme einer abftraften, dabei Eünftlerifch wert— 
vollen Muſik gründet fich auch nicht zum mwenigften auf diefes Werk, d. h. 
die obige Annahme. Laßt es fich nun zum größten Teil fpieltechnifch fehr 
wohl auf Klavier oder Orgel — an diefe Inftrumente denkt man zunächft — 
ausführen, fo unterliegt e8 denn doch Feinem Zweifel, daß das ungeheuere 
polyphone Leben vieler Stücde fich Elanglich nur dann erfchließt, wenn 
jede Stimme auch wirklich belebt werden kann, abgefehen davon, daß ein 
Werk von diefen gewaltigen Ausmaßen zum Tod verurteilt ift, wenn es als 
Ganzes lediglich von Orgel oder Klavier zum Vortrag kaͤme, was da und dort 
zudem unmöglich wäre. Graeſer hat nun den fühnen Gedanken gefaßt und 
ihn auch ausgeführt, das Werk, um e8 Elanglich eritehen laflen zu koͤnnen, 
von Streich und Blasinftrumenten Spielen zu laffen, natürlich mit Aus— 
nahme jener zweiftimmigen Stüde, für die fich Zafteninftrumente am 
beiten eignen und bei einem derfelben auch vorgefchrieben find. Auch nicht 
eine Note wird, was zu bemerken immerhin nicht überflüffig ift, von 
Graeſer Hinzugefügt. Auch die unvollendete Schlußfuge wird genau dort 
abgebrochen, wo Krankheit und bald eintretender Tod dem Meifter die 
Feder entwanden, und der ergreifende Augenblick, in dem dies gejchah, wird 
dem Hörer durch die Aufführung auch Elar bewußt werden. E83 tritt 
Stille ein und dann, nach längeren Augenbliden, erklingt auf der Orgel 
das Choralvorfpiel „Vor deinen Thron”, jenes überirdifch Eleine Werk, das 
der erblindete Meifter in den lebten Tagen diftierte und das auch in der 
Originalausgabe die „Kunft der Fuge” abfchließt. 

Wie man fich alfo auch zu Graefers „Bearbeitung” ftellen mag, der 
Hörer ſei fich bewußt, daß er nicht eine Note hört, die nicht von Bach 
ſtammt. Wohl aber wird der ficherlich Fühne Verfuch unternommen, das 
in feiner Art großartigfte Inftrumentalwerk der ganzen Tonkunſt in einer 
Meife zu Eanglichem Leben zu erwecen, durch die es endlich der Welt 
geſchenkt werden kann. Welches Fünftlerifche Ereignis diefe Erftaufführungen 
bedeuten Fünnen, mag jeder felbft ermeilen. Nun aber zum Werke felbit, 








„Die Kunft der Fuge“ befteht aus neunzehn Fugen, bzw. Kanonfugen, die — 
e8 fei Graefers Einteilung gefolgt — aus ſechs Zeilen beftehen. Als erfter 
gehören die vier erften, einfachen Fugen zufammen, denen lediglich das Haupt 
thema zugrunde liegt, und zwar bei den zwei eriten in der originalen Form, 
bei den zwei weiteren in der Umkehrung. Den zweiten Zeil bilden drei 
Gegenfugen, d. b. folche, in denen das Thema in beiden Formen, ſowie in 
Verkürzung wie Verlängerung verwendet wird. Der dritte, zugleich den 
eriten Hauptteil abfchließende Zeil, weift vier Fugen auf, und zwar eine 
ZTripele und zwei Doppelfugen, ferner eine weitere Tripel-, bzw. Qua— 
drupelfuge. Das find im ganzen elf Fugen, die auch inhaltlich — von 
der legten, unvollendeten Fuge abgefehen — den Hauptteil des Werkes 
ausmachen. 

Der vierte, aus vier Stücen beftehbende Teil führt mit feinen vier ka— 
nonischen Fugen in eine andere Welt. Dann folgen als fünfter Teil 
drei Spiegelfugen, d. h. folche, in denen die gleiche Fuge auch in der Um— 
fehrung gefpielt werden kann. Der lebte, fechfte Zeil ift dann die un 
vollendete Schlußfuge mit vier Themen. Nur zwei Teile diejer riefigiten 
aller Fugen find beendigt, der dritte bricht nach 43 Takten ab und dürfte 
faum bis zur Hälfte beendigt fein, der vierte und legte Zeil fehlt aber 
vollftändig. | 

Alle diefe Einzelwerke ftehen nicht nur in der gleichen Tonart, nämlich 
in dmoll, fondern weiſen auch das gleiche Thema auf, zu denen in den 
Doppel-, Zripel- und Quadrupelfugen weitere Themen treten. Weiterhin 
aber ftehen die Fugen immer wieder motivifch miteinander in Verbindung 
und zwar auf die mannigfaltigfte Art. Einesteils werden Motive ges 
wonnen durch Variierung des Hauptthemas, wodurch eine Menge Material 
herbeigefchafft wird, andererfeits dadurch, daB Bach — und hier weit er 
ganz in die Zukunft der Muſikentwicklung — einzelne Motive gewiflermaßen 
analytifch herausgreift und fie einzeln in den Vordergrund ftellt. Weiter: 
bin öffnen die Kontrapunfte zu dem Thema fowie die Iwifchenfpiele, in 
denen fich die mufikalifche Phantafie fo weit frei ergehen Fann, immer 
wieder neue Quellen der Erfindung. Am ftärkiten wird diefe in Anſpruch 
genommen für die Bildung neuer Themen für die Doppel- und Tripel— 
fugen, wobei Bach auf zweifache Weile vorgeht. Das neue Thema ift 
entweder eine, allerdings auf den erften Blick nicht erkennbare Variation 
der Hauptthemas, oder aber auch völlig frei erfunden, wenn fich auch) 
immer wieder ergibt, daß ein derartiges Thema mit dem Hauptthema ver- 
bunden werden fann, Etwas vom Zufall Diktiertes gibt es im ganzen 
Merfe nicht, je mehr man fich auch mit ihm befchäftigt, um jo mehr 
Zufammenhänge lernt man erfennen. Wir werden auch Jahrzehnte brauchen, 
um uns in den ganzen Organismus als in etwas wie von Natur Ge: 
gebenes einzuleben. 

Es ſei nun hier der Verfuch gemacht, die Hörer in der den meiften von 
ihnen gänzlich unbekannten Welt diefes riefigen Werkes einigermaßen bei: 
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mifch zu machen. Das wichtigfte mufifalifche Vorbereitungsmittel 
muß der Verfafler allerdings fchuldig bleiben, eine Einführung in die For: 
menwelt der Einzelwerke. Und zwar deshalb, weil fie nur für den in 
Betracht kommt, der das Werk in der Partitur vor fich liegen hat und 
es ftudiert, weiterhin aber deshalb, weil diefe Arbeit — die, nochmals ge= 
fagt, nur vorbereitender Natur fein Tann — ſowohl von Hugo Riemann 
in einer größeren Schrift (bei Mar Helle) wie von W. Graefer (im Bach: 
jahrbuch 1924) beforgt worden ift. Zur Erfühlung der inneren Formen— 
welt aber ſchicken wir uns alle erft an; nur dann wird aber diefes Streben 
von Erfolg begleitet fein, wenn es uns geglüct ift, uns feelifch in dem 
Merk einigermaßen zu beheimaten. Hierzu Fingerzeige zu geben, jehen 
diefe Ausführungen ihren eigentlichen Zwed, und wem dennoch Zweifel 
fommen, ob er begreifen werden Tonne, woran 175 Jahre vorbeigehen 
mußten, dem Fann zur Beruhigung immerhin gejagt werden, daß durch 
eine Aufführung, bei der jede einzelne Nummer ihre bejondere inftrumen: 
tale, im Dienfte des inneren Aufbaus ftehende Beleuchtung erfährt und 
auch fonft im Vortrag ihre beftimmte Deutung erfahren hat, das Ver: 
ftändnis ungeahnt erleichtert wird. Manchen Zuhörern dürfte es fogar 
verwunderlich erfcheinen, daß das Werk, da es fich ja gar nicht fo fchwer 
erfchließe, fo lange unbekannt geblieben ſei. Nun, auch da fchiebt fich, 
wie bereits bemerkt, ein Riegel ohne weiteres vor. Zum legten Verftändnis 
des Werkes, das immer in irgendeiner Art produftiver Natur fein wird, 
gehört viel, vor allem auch, daß wir es auch wirklich mit den Ohren eines 
wirklichen Polyphonifers zu hören vermögen. Als rein Eontrapunftifches 
Merk wird e$ aber für breitere Kreife nie wirklich in Frage fommen, und 
fchlöffen diefe ſtarren, harten Formen, die ſich aber tatſaͤchlich allmaͤhlich 
erweichen, nicht ein gewaltiges innerſtes Leben ein, ſo brauchte der Ver— 
ſuch, die „Kunſt der Fuge“ an die HÖffentlichkeit zu bringen, auch gar nicht 
erft gewagt zu werden. Und jo fei denn eben der Verfuch gemacht, durch 
vorbereitende Worte den Blick in das Innenleben jedes einzelnen Stückes 
zu erleichtern, ein Verſuch, über deffen Schwierigkeit fich niemand Elarer 
ift als der Verfaſſer dieſer Zeilen. 

Zunächft noch einige allgemeine Bemerkungen über den Zufammenhang 
der Stüce. Bach laßt entweder einander gegenfägliche Stuͤcke fich folgen, 
offenbar zu dem Zweck, um mit etwas gegenfäglich Neuem ein neues Ge— 
biet zu erfchließen. Kommt e8 einem doch fo vor, als wollte Bach in 
diefem Werk auch eine Art Kompendium der Muſik gerade in ihren grund: 
ſaͤtzlichſten mufikalifchen Ausdrudsformen geben. Wir werden bald jehen, 
wie dies gemeint ift. Zweitens aber entwickelt er derart, daß ein Stüd 
das andere gewifjermaßen fortfeßt. Man erkennt in folchen Fällen, daß 
Bach in feinem ungeheuren feelifchen und mufifalifchen Reichtum das Be: 
dürfnis fühlt, fih noch gründlicher, umfaffender und nachdrüdlicher aus: 
zufprechen. Je mehr man fih in das Werk vertieft, um fo be— 
ftimmter erfennt man auch, daß feine Entftehung, mithin auch die Auf: 
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einanderfolge der Stüde, auf Grund feelifchen Gefchehens erfolgt ift. Hier: 
über fagt das leider unvollftändige, ferner teilmeife in Unordnung geratene 
Autograph manches aus, was — es fommt der erfte große Hauptteil mit 
den elf Fugen in Frage — durch die von Bach jelbit gegebene Anordnung 
in feiner Stichausgabe verfchleiert wird. So folgt der eriten, überaus inner= 
lichen und reichen Fuge in der Handfchrift die dritte, die in weiteres rein fee= 
lifches Gebiet führt und als Fortjegung der erften zu gelten hat. An ihre 
Stelle jet aber Bach, offenbar des Gegenfages willen, die nunmehrige 
zweite, die einen einzigen, den Energierhythmus, durchführt. Auch die 
beiden feelifch tiefften Stücke diefes Teils, die eng zufammenhängenden 
ZTripelfugen Nr. 8 und 11, ftehen im Autograph hintereinander, wurden 
von Bach aber getrennt. Man kann fagen, zum Glüd, denn diefe beiden 
Fugen, die beide, vor allem die zweite, feelifch bis zum Außerften geben, 
nacheinander zu hören, hielte man als jeelifch mitmachender Zuhörer kaum 
aus. ES zeugt aber Faum etwas deutlicher für Bachs gewaltige Gefühle: 
ftärke, als daß er die beiden Stüde offenbar nacheinander gefchrieben hat. 
Nach diefer gefühlzerreißenden Fuge bricht er auch ab und wendet fich 
den Eanonifchen Fugen zu. Indeſſen, nun die Fugen jelbft. 


Die vier einfachen Fugen Nr. 1—4. 
Sie alle find rein mufikalifch, d. h. als Fugen, nicht Schwer zu verftehen, 


vor allem die beiden erften nicht. Klar und plaftifch ftehen die Themen 
vor uns, in ihrem Vortrag unterbrochen von zahlreichen und ausgedehnten 


Zwifchenfägen. Diele zeigen jo recht deutlich an, daß e8 Bach bei aller 
Zucht auf eine freie Betätigung feiner feelifchen Phantafie ankam. 


Die erfte Fuge 

ift ungemein reich, und zwar reich an feimartigen Gebilden, von denen in= 
deflen Feines zur eigentlichen Ausgeftaltung gelangt. Es feimt und ſprießt 
in dieſer Einleitungsfuge wie in Feiner andern fonft, aber alles in einer fo 
reichen, man möchte fagen frühlingshaften Weife, daß Feines der fort— 
während wechſelnden und doch fo organisch ineinandergehenden Motive fich 
im bejonderen einprägt. Alles aber, was hier an wejentlichen Gebilden 
an uns vorbeizieht, gelangt im Laufe des Werfes zur Ausgeftaltung. Kann 
für ein derart riefiges Werk eine finnigere Einleitung gefunden werden? 
Was fie fonft noch bietet, werden wir bald ſehen. Man vertiefe fich nun 
aber in den Kontrapunft der zweiten Stimme, um zu gewahren, wie durch: 
aus jeder Takt neues bringt. Nach dem Vortrag des Themas fährt naͤm— 
lich Bach fort: 


I. Zweiter Themenvortrag. 








Seder Takt läßt, wie man fieht, neue Keime hervorfprießen, und wenn wir 
diefes Stück Keimfuge nennen wollten, jo wäre eines feiner Hauptmerf- 
male getroffen. Das Keimhafte prägt aber fich noch weiter aus, nämlich 
in den Zwifchenfäßen, von denen gleich der erfte (17.—22. Takt) von einem 
inneren Drängen kuͤndet, daß von gefürchteter Strenge auch nichts, gar 
nichts übrigbleibt, man aber in die noch urfrifche Seele dieſes rätfelhaften 
Menschen blickt. Man höre fih nur wenigftens in vier diefer Takte hin: 
ein, wobei man fich aber zunaͤchſt mit jeder Stimme allein befchäftige: 














Melches Sehnen und Treiben in den beiden fich aneinanderfchlingenden 
Oberſtimmen, und dann der chromatifch hinanfteigende Baß! Es ift die 
erfte Anwendung der Chromatif, die in den zwei erften Fugen im übrigen 
noch Feine Rolle fpielt, fpäater aber eine um fo größere. Aber ich fagte 
ja, daß in dieſer erften Fuge alles Spätere anklingt, aber eben nur keim— 
haft, oder, um ein anderes Bild zu gebrauchen, etwa fo, wie ein großer 
Dichter gleich im erften Kapitel eines großen Werkes, oder ein Tpäterer 
Sinfonifer in der langſamen Einleitung, uns ſchon Entfcheidendes ahnen 
laflen. Ahnen, aber nicht mehr. Diefe jo unendlich reich und ohne irgend: 
welche Härte, faft wohlig weich — was bei einem Bach weich heißt natür= 
lich — dahinfließende Fuge gelangt aber fogar ing Dramatifche, und das 
erwartet man von ihr nicht ohne weiteres. Man mache fich mit den Takten 
62— 70 vertraut, fehe zu, wie hier — es ift der gefteigerte Zwiſchenſatz 
von früher — ganz allmählich eine innerfte Steigerung ftattfindet. Zus 
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nächft ruht der Baß noch, gelangt dann aber von Takt 66 in die fehnend 
ftrebende Linie, ebenſo der zunächft noch paufierende Tenor, die Oberftimmen 
werden vom Synkopen-Treibrad erfaßt, eine innere Bewegung, die fich 
immer mehr fteigert, findet flatt; wo will das hin, frägt fich der inner: 
lich Miterlebende. Und da, eine Diffonanz, die Bewegung ftoct, eine 
Generalpaufe, dann aber ein Akkordſchlag! Sind wir in einem Dramas 
tiichen Werk? Und nun ein voller Einfaß in hoher Lage, gepreßt voll 
und harmonifch Fühn: 
De 


Beier — 


Hier, an dieſer Stelle, hat Bach urſpruͤnglich die Fuge beſchloſſen. Nach— 
her empfand er ſelbſt, daß der ungemeine Druck, der in dieſem Takt nach 
all dem Vorhergehenden liegt, ein allmaͤhliches Abebben verlange, aber mit 
einem neuen Aufſchwung verbunden. Und er ſchreibt noch weitere vier 
Takte, den Baß als Orgelpunkt, im Tenor das ruhig-großartige Haupt: 
thema, diefe Stimmen alfo als Vertreter der Ruhe und Beruhigung, oben 
aber fingen nochmals die jehnend=drängenden Stimmen, zuerft der Alt, 
dann aber der Sopran, der die Synfopen-Elemente bis zur dramatifchen 
Linie verinnerlicht: 
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Dies ift die erfte, die Einleitungsfuge, und wir durften wenigftens auf 
fie etwas ausführlicher eingehen, weil in gewiſſer Beziehung faft alles aus 
ihr fließt. Auch der punftierte Rhythmus s- o .. findet fich in ihr 

Be / 
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(vergleiche den 6. Takt im erften Mufikbeifpiel diefer Fuge), und mit diefem 
Rhythmus, aber in geftraffter Form, arbeitet nun die 


zweite Fuge 
grundfäglich. Daß diefe Fuge im Autograph an dritter Stelle fteht, wurde 


‚ bereits bemerkt. Der Gegenfag zwifchen den beiden Fugen Fünnte in 


rein muftkalifcher Hinficht auch kaum ftärfer fein. Dort ein Sprießen 
mannigfachiter Motive, hier ein ftrenges, fogar ftarres Fefthalten an einem 
einzigen Motiv. Man merkt, nun wird es ernft, ernft mit der grund- 
ſaͤtzlichen Befchäftigung mit Elementen der Tonkunſt. Der punftierte 
Rhythmus ift der eigentliche Energierhythmus der Muſik, befonders der 
damaligen Zeit, und hier in diefer Fuge erklingt er unausgefegt, nicht 
einen Vierteltaft hält er inne, in lebendigftem Wechfel in die einzelnen 


- Stimmen verteilt. Hinfichtlich der Spielart weiſen Autograph und Stich 


Verfchiedenheit auf, leßterer bindet, während dem erfteren alle Binde: 
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bogen fehlen. Sicher zeigt das Autograph den eigentlichen Willen Bachs 
anz zum mindeften ift ein gewiſſes Mifchen der beiden Spielarten angezeigt. 
Männlichfte Energie mit Verbannung jeglicher Weichheit ift der Charakter 
diefer Fuge, ein Rhythmus, der über Leichen jchreiten koͤnnte, herrfcht, und 
nennte man das Stüd die Herren, Maͤnner- oder auch heroifche Fuge, fo 
wüßte jeder, wo er ungefähr daran wäre. Nücfichtslos wird der Rhythmus 
gehämmert, im 23. Takt, nach den geradezu fprechenden Solotakten, muß 
jogar das Thema den Rhythmus leihen, damit er auch nicht eine Sekunde 
lang paufiert. Statt daß nämlich der Alt mit der halben Note e einfegt, 


muß er fpielen: AR 
mer 


| 
Das Zeitmaß ift das eines heroifchen Schrittes, jeder fühlt, daß, Time 
er in das Raͤderwerk diefes eifernen Rhythmus, er verloren wäre. Dabei 
liegt nicht das geringfte Aufgedonnerte in dem Stück, aber eiferne Not— 
wendigfeit fpricht aus ihm mit feinem Schluß in ruhigstiefer Lage. Ein 
Mann, ein Hieb, ein Wort! Welche ftahlharten Engführungen z. B. in 
dem Zwiſchenſatz Takt 34—38. Doch genug, diefe Fuge verfteht jeder, 
der einmal einen Mann kennenlernte. Allerdings ift ihr mit bloßem 
Streichquartett nicht beizufommen. 
Die dritte Fuge 

ift die erfte mit dem Thema in der Umkehrung. Das aber ift nicht das 
Mefentliche. Diefes liegt in dem Leidenszug, der in diefer Fuge zum erften- 
mal in Erfcheinung tritt, allerdings in einen derartigen Reichtum fonftiger 
Wefenszüge getaucht, daß er nicht beftimmend wirken kann. Es ift die hier, 
gegenüber der erften Fuge, grundfäglich eingeführte Chromatif, die den leiden: 
den Charakter gleich nach den erſten Takten beftimmen hilft. Aber unmittelbar 
Daneben ftehen aufrichtende, mannigfaltige Motive, fo daß, wie bemerkt, 
nur von einem Leidenszug gefprochen werden kann. Und fo beachte man 


den Kontrapunft zum Hauptthema genau: 
II. 
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Da haben wir etwas von der Mannigfaltigfeit der erften Fuge, aber mit 
bewußter Ausprägung befonderer Züge, außer dem chromatifchen Motiv 
die auftaktig aufftrebenden Achtelnoten, die durch Klammern gekennzeichnet 
find. Sie find, wie man fteht, thematisch, und hier heißt e8 über dieſes 





Anfchlußmotiv auch etwas Allgemeines zu jagen. Es ift geradezu unend- 
lich, was Bach aus diefem Motiv, dem einzigen Bewegungsmotiv des 
Themas, zieht; immer wieder werden wir e8 treffen, und immer wieder 
Schaut e8 uns mit anderem Ausdrud an. Beſonders mit diefen Motiv 
arbeitet Bach geradezu in der Art der fpäteren deutfchen Sinfonifer, die 
aus einem einzigen Motiv das Letzte an verfchiedenem Ausdruck heraus: 
holen. Diefe Art der Fugentechnik — man deute diefes Wort nicht falſch — 
hat mit der früheren, mittelalterlichen, ganz und gar nichts mehr zu tun, 
wie denn Bach nicht nur, wie e8 heute geradezu Mode geworden ift, als 
ruͤckſchauend und Früheres zufammenfaflend zu betrachten ift, fondern auch 
in die Zukunft weifend. So ift in diefer Fuge das ganz im Sinne Haydns 
oder Beethovens gebrachte Motiv: 





in der angegebenen Weife zu veritehen. Welche Seligkeitsftraßen befchreibt 
aber Bach andererfeits mit diefem Motiv? Da heißt e8 z. B. im 48. Takt: 





Herrlich iſt's, wie auch das ftarre Thema in diefes innerſte Seelenfingen 
hineingezogen und fchwärmerifch — bier find die Synfopen weich — variiert 
wird. Man höre die beiden Stimmen, die zweite mit dem Chroma: 





Der Hörer wird den Charakter der Fuge nun fchon verftehen, namlich 
fühlen, daß fie eine Verbindung mit der erften herftellt. Als neues bringt 
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fie den chromatifchen Leidenszug mit, der das Ganze menfchlich ungemein 
vertieft, und zwar gerade auch nach Seite innerfter Seligkeit. Auf diefem 
Mege, dem immer größerer Verinnerlichung, fchreitet 


die vierte und legte der einfachen Fuge 


fort und bildet auch einen vorläufigen Abichluß. Wiederum ift das Thema 

umgekehrt, was holt aber Bach diefes Mal aus unferem Anfchlußmotiv 

heraus? Der Bach der Melancholie ift es, dem wir nunmehr ins Auge bliden: 
IV. 





Keiner kann diefes Motiv in feiner fehrenden Schwermut überhören, im 
Verlauf des gegenüber den bisherigen Fugen faft um die Hälfte längeren 
Stuͤcks erfcheint es, oft nach langem Fehlen, immer wieder. Man höre 
aber auch, wie ihm das Motiv auch in der aufftrebenden, zufprechenden 
Faſſung zur Seite geftellt ift, um gleich die richtige Stellung zu diefer 
über alle Maße herrlichen Fuge zu finden. Eigentlich ift fie faft einzig über 
dieſes Motiv in verfchiedenen Faſſungen gefchrieben und es ift tatfächlich 
jo, daß man beinahe vergißt, e8 mit einer Zuge zu tun zu haben. Nicht 
weniger als die Hälfte derjelben wird auch von Zwifchenfägen beftritten, 
Bach träumt fich etwa derart in eine geradezu überfinnliche Seligfeit hinein, 
daß er felber das Thema oft fürmlich vergißt, einmal nicht weniger als 
25 Takte lang! Und dann immer wieder, nach feligften Partien, der Me 
lancholicus, Feineswegs Furcht erregend, aber doch wie ein Memento irgend: 
welcher Art. Nur ein Motiv hat Bach zu dem anderen neu hinzugegeben 
ein fich herabjenfendes Terzenmotiv, das, im Wechfel mit einer zweiten 
Stimme, zum Lieblichiten gehört, was fich in dem Werke findet. Im erften 
Zwifchenfpiel Elingen, wirklich wie Engelsgefang, die Motive ineinander: 
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nachher greift es der Baß allein auf und fingt für fich: 
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Mer fich einmal gerade in diefe Fuge hineingehört hat, wozu ein ftilles, 
feines Laufchen gehört, wird jagen, daß er kaum etwas Innigeres in der 
Muſik Eenne als diefe Fuge, die Freud und Leid auf einer Stufe verbindet, 
zu der allerdings die wenigften gelangen. Aber ahnen Fünnen fie diefe durch 
diefes unfagbar feine Stüd. Alles Leidenfchaftliche liegt tief unten, man 
ſieht es nur durch einen mild verklärenden Schleier. Graefer läßt diefe 
vier Fugen von einem Streichquartett fpielen; vor allem für diefe Fuge 
ift es vielleicht die paflendfte Belegung. Und nun fühlen wir alle, daß 
ein gewiffer Abſchluß erreicht ift, nach diefer Seite es weder eine Steigerung 
noch Erweiterung geben Tann. Und tatlächlich beginnt Bach nach diefer 
hoͤchſten Verfeinerung des Seelifchen mit etwas Neuem, er muß, Eönnten 
wir jagen, wieder ins Leben zurück, wo es hart auf hart geht. Es folgen die 


drei Gegenfugen Or. 5—7). 


Diefe drei Fugen gehören nicht nur deshalb zufammen, weil fie das Thema 
zugleich in gerader und umgekehrter Form, ferner verfürzt und verlängert, 
überhaupt mit gefteigerten Eontrapunftifchen Künften bringen, fondern 
auch ihrer jeelifchen Befchaffenheit nach. Sie alle arbeiten irgendwie 
mit dem Energierhythmus der zweiten Zuge, find alfo geftrafft, mehr oder 
weniger hart und herb, und fiehen ſomit mit den drei vorherigen Fugen 
in Scharfem Gegenfat. Man merkt, fommen die fcharfen, Eünftlichen 
Mittel der Kontrapunktik zur Verwendung, fo werden auch bei einem Bach 
ganz andere Kräfte herangezogen, das freie, fo wunderbare Spiel einer 
gelöften Seele findet hier Feinen Raum, um fo fehbärfer werden aber die 
geiftigen Kräfte angelpannt, was wiederum bei einem fo natürlich ge— 
Ichaffenen Manne wie Bach Energie erzeugt. Sehen wir zu, wie fie fich 
in den drei Fugen Aaußert. 
Die fünfte Tuge 

ftrafft jowohl Thema wie Kontrapunft, deffen Synkopen nunmehr nicht 
mehr, wie in der erften Fuge, überhört werden koͤnnen. Wieder haben wir 
es mit unferem Anfchlußmotiv zu tun, wir bemerken aber jofort, daß es 
mit Energie geladen ift, die drei Auftakttöne deshalb weitergeführt werben 
und fich in einer Eraftftrogenden Synkope verdichten, nämlich: 


Hat man diefe Rufaninknhänge erfaßt, fo begreift man Diele Fuge, die 


in ihrem ziemlich mäßigen Zeitmaß etwas Meifterfingerliches hat, einiger: 





maßen, zumal die ins Treffen geführten Künfte — ſehr viele Engfuͤh— 
rungen — fich noch verhältnismäßig leicht überblicken lafjen. 

Indeſſen wäre es faljch, in dieſem Stück lediglich eine Energiefuge zu fehen. 
Man merft immer wieder, daß fie von dem reichen Seelenleben der 
früheren Fugen gar Manches mitbefommen hat, Bach troß des neu ein= 
geführten Energierhythmus auch noch in dem früheren, fo ausgeprägt 
feelifchen Boden mwurzelt, oft fo ſtark, daß er fich förmlich einen Ruck gibt. 
Prächtig find in diefem Sinn die Konzentrationen des eigenartig varlierten 
Themas in den Takten 53—57 und 65—69, weil diefes Anftalten macht, 
feine geftraffte Haltung abzuftreifen. Am Schluß ift die Konzentration 
derart ftark, daß die vier Stimmen noch einige weitere erzeugen, fürmlich 


herauspreffen. 
Sechſte Fuge. 


Sn der fechiten Fuge ift Bach bereits fomweit, daß er feiner ftolzen 
männlichen Energie gewiffermaßen ein Denfmal ſetzen kann, indem er fte 
an dem Fonzentrierten mufitalifchen Ausdruck einer ftolzen Nation mißt, 
an der nationalen Ouvertürform der Franzofen. Das tut er mit einem 
derartigen Aufwand an Fonzentrierter und gefteigerter Kunft, daß es einem 
zunächit wohl ein wenig fchwindlig werden kann, vergegenmwärtigt man 
fich die mit -einer geradezu verblüffenden Selbitverftändlichkeit zur An— 
wendung gelangenden Kunft. In dreierlei Formen tritt das Thema gleich 
in den erften drei Takten auf, und fo geht e8 das ganze Stücd hindurch). 
Das Thema wird zum erftenmal verfürzt, d. h. verdichtet, wobei auch der 
Energierhythmus zur Verwendung gelangt, jo daß denn bier die zweite 
Zuge, wo er zum erftenmal grundfäglich auftrat, gewiſſermaßen ihre 
franzöfifchen Triumphe feiert. Auch bier feßt der Rhythmus nicht einen 
Augenblick aus, feinen franzöfifchen Elan erhält er durch die 32ftel 
Auftafte, die aber wiederum nichts anderes find als unfer thematifches 
Anfchlußmotiv, z. 2. 








Bon befonderem Wert find die neuen, nicht geftrafften Sechzehntelpartien, 
die in dieſem geſpreizten Energieftück geradezu wohltätig berühren und 
denen wir gleich im folgenden Stüc wieder begegnen. 
In diefer, 
der fiebenten Fuge, 


Scheint fich Bach zu wiederholen, und ohne Zweifel hat er zur Fuge in 
stile francese, wie die vorherige in der Stichausgabe bezeichnet ift, eine 
Fortfegung in der Form eines Gegenftückes geben wollen; denn die Thema= 
aufftellung ift ganz ähnlich, wie auch die ins Treffen geführten Künfte, 
vermehrt durch Anwendung des vergrößerten Themas, fich gleichen. Und 
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doch ift diefe Fuge bei aller Annlichkeit etwas anderes, und zwar in- 
jofern, als fie, wie mir fcheinen will, den Begriff franzöfilche Ouvertüre 
unter den Gefichtspunft der deutfchen Muſik und zwar im befonderen 
der Bachichen Stellt. Das gefchieht einesteils dadurch, daß Bach den 
punftierten Rhythmus faft nur in den Themen bringt, die allerdings 
in diefer fozufagen Feine Zwiſchenſaͤtze kennenden und infofern ſehr ftrengen 
Fuge fozufagen nie fehlen, andernteils aber, daß diefen punftierten Themen 
ein ſehr bezeichnender, ſynkopiſch unterbrochener Kontrapunft entgegen= 
geftellt wird, ferner aber unfer Auftakt-Anſchlußmotiv eine überaus große 
Rolle fpielt. Die erften ſechs Takte vermögen über das Wefentliche be: 
reits aufzuklären: 
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Es koͤnnen bei diefer Gelegenheit denen, die über das formale Weſen der 
Fuge nicht Befcheid willen, einige Aufklärungen gegeben werden, auch zu 
dem Zweck, daß fie einen Einblie® in diefe höchft gefteigerte Fugentechnik 
erhalten. Zunächft feßt bei I dag — rhyhtmifch vartierte — Hauptthema 
in der Verkürzung ein, II bringt das Thema in normaler Größe, aber 
umgekehrt, III dasjelbe wiederum, aber in Verkürzung, und bei IV tritt 
e8 im Baß in der Vergrößerung, fowie umgekehrt auf. Alles ift alfo 
thematifch und es kann einem bei einer derartigen Kunft wohl etwas uns 
heimlich zumute werden, gerade auch deshalb, weil fich das ganze Spiel 
mit der größten Selbftverftändlichkeit vollzieht. Im dritten Takt nun, nad) 
beendigtem Vortrag des Themas im Tenor, beginnt bei Cp. der ungemein 
wichtige Kontrapunft, die bereits ſoweit beiprochene Sechzehntelmelodie, 
die außer unferem Anfchlußmotiv noch weitere Elemente ins Treffen führt 
und fich zu dem Thema in Gegenſatz ftellt, befonders wenn, wie im vierten 
Takt, unfer auftaktiges Anfchlußmotiv als folches in den Vordergrund tritt. 
Der Starrheit der Themen wird dadurch entgegengetreten, in die ganze 
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Fuge, die man wohl fogar mit einer gewillen Milde, jedenfalls ohne Härte 
geben darf, kommt ein neuer Zug, und diefen möchte ich, gegenüber 
der ftreng ftilifierten franzöfifchen Fuge, als ſpezifiſch deutſch, als bachifch 
anfehen. So verbindet diefe Zuge Strenge mit lebendigem Ausdruc, 
und infofern ift fie gegenüber der vorangehenden doch etwas Neues und 
zwar DVertieftes, feelifch Wertvolleres. Welch herrliche Baßmelodien vor 
allem! Mit diefer Fuge, die wiederum in fich vereinigt, was die zwei 
vorangehenden gebracht, Ichließt das Trifolium der Gegenfugen ab; wiederum 
find wir entwielungsmäßig zu .einem Höhepunkt geführt worden. Und 
nun, mit den 
II. Zripel- und Doppelfugen, 


treten wir in den leßten Teil des erften, großen Hauptteil ein, dem außer: 
ordentlichften des gigantischen Werkes überhaupt, fofern wir vor allem die 
unvollendete Schlußfuge ausnehmen. Daß die beiden fich unmittelbar auf: 
einander beziehenden Edfugen, Nr. 8 und 11, im Autograph nacheinander: 
ftehen, ift bereits als etwas Befonderes angeführt worden. Getrennt hat fie 
Bach im Stich durch zwei Doppelfugen, von denen die erfte im Autograph 
ziemlich weit vorne, an fünfter Stelle, ſteht. Die beiden Eckfugen konnten 
aber kaum befler durch eine andere Fuge getrennt werden als gerade — 
die Fuge Nr. 9, wie wir bald ſehen werden. 


Die dreiſtimmige Tripelfuge, Nr. 8. 


Die beiden Eckfugen fallen ſchon durch ihre Ausdehnung, nämlich gegen 
200 Takte, auf, dann ift aber ihr innerftes Wefen eigenartig genug. Das 
rührt zunächft von der Thematik her. Da es Zripelfugen mit drei — 
felbitändigen — Themen find, fo mußte Bach zu dem Haupthema zwei 
neue erfinden, und bezeichnenderweile greift er da fofort zur Chromatik. 
In den bisherigen Fugen konnte diefe nicht thematisch fein, fondern nur 
in den Kontrapunkten eingeführt werden. Wir bringen nun lediglich das 
erfte Thema diefer Tripelfuge, um dem Hörer das ganz Neue diefer Fuge 
anzuzeigen: 





Diejes immer mehr in die Tiefe finfende Thema weift fubjektive Züge auf, 
die fich durch ein Gegenüberftellen zum Haupthema wohl jedem aufdrängen. 
Man bemerfe aber auch wieder unfer Anfchlußmotiv, wodurch Bach die 
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Verbindung mit dem Hauptthema herftellt. Wir wollen aber gleich weiter, 
zum zweiten Teil der Fuge, der nach voller Kadenz des erften Teils im 
39. Zaft beginnt. Welch’ Leidensthema, das jofort in Verbindung mit 
dem erften Thema erfcheint, tritt uns da entgegen: 

VII, 2 
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Welche Doppellaft drüct da nieder! Wie nun Bach fich vor allem in 
das zweite Thema vergräbt und hineinbohrt, oft chromatifch verftärkt, gibt 
diefer Fuge etwas derart Sehrendes, foͤrmlich Zerfleifchendes, daß wir etwas 
Ahnliches in dem ganzen Werk noch nicht gehört haben. Und dann die 
Ausdehnung! Der zweite Zeil, alfo die Doppelfuge, dauert 54 Takte, 
das dritte Thema, eine Variation des Grundthemas in der Umkehrung: 























bringt zunachft Erleichterung, aber bald ergreift Bach die beiden Leidens: 
themen mit um jo ftärkerer, geradezu zerfleifchender Wolluft, man ſtoͤßt 
auf Stellen wie: 
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Und diejer Zeil weit gegen 100 Takte auf, die Intenfität weiſt eine 
Stärfe auf, die ein Überbieten unmöglich erfcheinen laßt, und doch hat es 
Bach im der vierten diefer Fugen getan, unzweifelhaft das größte, zugleich 
aber auch furchtbarfte Beifpiel von Bachs ungeheurer feelifchen Stärke. Es 
fehlt der Raum, näher auf diefes Werk einzugehen, einige Male werden 
Sechzehntel fürmlich herausgefprigt, am Schluß tritt das zweite Thema 
vorübergehend in Gegenbewegung auf und in diefer Geftalt werden wir 
es wieder begegnen. 


Die Doppelfuge Nr. 9 


bringt den wohltätigften Gegenfaß, obwohl es in ihr brauft wie wir es 
noch nicht trafen. Die Fuge ift für mich — Graeſer faßt fie mehr ſcherzando 
auf — dämonifcher Art, daͤmoniſch im Sinn einer fortreißenden, keine Wider: 
ftände Eennenden Kraft. Mit Oktaven-Anſprung, alfo mit ftärkfter Kraft, 
wird die höhere Oktave ſynkopiſch gepadt und nun jagt die ftreng diatonifche 
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Melodie, nur in der Mitte auf einen Ruck zurückgehalten, in voller 
Entfeffelung dahin. Ich gebe das Thema gleich mit dem zweiten, dem 
vergrößerten Grundthema, das hier wie eine Fläche wirkt, dort alfo, wo, 
ohne Aufenthalt, die Doppelfuge beginnt (35. Takt): 

IX. 





8va basso. 
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Nicht einen Augenbli halt, nachdem die Stimmen haben, die 
fortreißende Achtelbemegung an, man kann durch diefe Fuge in eine Art 
rhythmiſches Fieber gelangen. 
Die Doppelfuge Wr. 10 
feßt dem Ungeftüm ihrer Vorgängerin eine bewußte Hartnaͤckigkeit entgegen, 
greift dann aber doch fehr ftarf aus. Urfprünglich begann fie mit dem 
23. Takt, d. h. mit dem fofort in Engführung gebrachten Grundthema in 
Umkehrung. Daß Bach ihr nachträglich einen Teil von 22 Taften mit 
dem anderen Thema vorausfekte, liegt wohl daran, daß ohne diefen Teil 
das erfte Thema nicht mit jener Klarheit eingeführt geweſen wäre, die 
e8 ohne weiteres als Thema hätte erkennen laffen. Und fo begann er 
gleich mit diefem, ihm einen Kontrapunft mitgebend, der zu den ſchoͤnſten 
und kraͤftigſten des Werkes gehört: 
Br: 


Bam mann na 
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Obwohl das Thema frei ift, hangt es mit feinen Viertelnoten rhythmifch 
mit der Faſſung des Hauptthemas zufammen, die erftimalig in der Zuge 8 
auftrat. Es ift indeffen ganz unmöglich, auf all’ die Beziehungen, in denen 
jede Fuge zu den andern fteht, hinzumweifen. Der Charakter der Fuge 
ift reich, ſowohl ſtolz wie innerlich, dabei frei und weit, allem Kleinlichen 
abhold. Die Struktur der Themen und die Anlage der Fuge in der Dezime 
erlaubten Bach, je beide Themen zugleich zu bringen, fo daß fie in Terzen- 
und Sertenparallelen auftreten. Alles Grüblerifche liegt der Zuge fern, fie 
ift infofern fehr gut geeignet, der legten und unheimlichften der vier Fugen 
und des ganzen Werkes überhaupt, der 
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Tripelfuge Nr. 11 


voranzugehen. Sie ift eine Steigerung der dreiftimmigen Leidensfuge Nr. 8, und 
was das heißen will, mag den dort gefchriebenen Worten entnommen werden. 
Bach hat nunmehr vier Stimmen, und was diefe Verftärkung in diefem 
Stuͤck und bei Bach bedeutet, ift einfach ungeheuerlih. In diefer Fuge 
wird aber Überhaupt fozufagen alles herangezogen, was die übrigen Fugen 
an innerlihem Material herbeigefchafft haben. Der erſte Zeil (27 Takte) 
läßt nicht ahnen, was die Fortfegung bringt, fofern auch die paar chroma— 
tifchen Stellen keinewegs ſchwerer Art find. Das Thema fchreitetz im 
Kontrapunft bemerfe man vor allem den Vorhalt im 7. Takt, die einzige 
Stelle, die, möchte man fagen, einen wunden Punkt aufweift: 


Sache 





So fchreitet der erfte Zeil dahin und Ra mit voller Kadenz ab, wo: 
bei der Vorhalt des 7. Taktes in den Akkord fchwermütig hineinragt. 
Und nun beginnt der zweite Teil, der fich im 71. Takt zur eigentlichen 
Doppelfuge verdichtet, vorher aber unjer chromatifches Thema aus der 
achten dreiftimmigen Fuge mit ihrem chromatifchen Kontrapunft durchführt, 
aber in Umkehrung, d. h. die Melodien in die Höhe führend: 


XI, 2. 
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Eigentlich muͤßte man ſchon hier von einer Doppelfuge ſprechen; denn 
in der ſelbſtaͤndigen Art, wie eben die Chromatik teilnimmt, liegt etwas 
Thematiſches. Das eigentliche zweite Thema bringt dann der dritte, im 
89. Takt eintretende Teil; und zwar iſt es, ebenfalls in Umkehrung, nichts 
anderes als unſer Leidensthema aus der achten Fuge, tritt auch ſofort mit 
dem im Baß gebrachten chromatiſchen zweiten Thema auf: 
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Man fieht, daß fich Bach wieder fofort auf diefes Thema fürmlich ftürzt, 
fofern er eg, noch nicht einmal fertig aufgeftellt, in einer weiteren Stimme 
bringt. Das geradezu Erfchütternde ift im befonderen aber noch darin zu 
fuchen, daß Bach mit diefem Thema fich felbft meint, fofern uns hier 
sum erften Male bei Bach überhaupt, fein Name BACH entgegentritt, 
eine Aufdeckung, die zuerft die fcharfen Augen Graefers machten. Rietſch 
erklärt das Erfcheinen de8 Namens BACH als nicht beabfichtigt, Jondern 
als — zufälliges — Ergebnis der „tonlich genauen Erebsgängigen Um: 
fehrung” des zweiten Themas der 8. Fuge bei allerdings rhythmifcher An— 
gleichung an die erfte Form. Auch diefe Aufdeckung ift ſehr willkommen, 
fie zeigt aber gerade fo gut, daß Bach die Frebsgängige Umkehrung, von 
der er einzig hier und zwar mit einer rhythmiſchen Sreiheit Gebrauch macht, 
deshalb anmwendete, um auf mufikalifch möglichft begründete Weife feinen 
Namen einzuführen, als daß fich das Erfcheinen desjelben zufällig ergeben 
hätte, Wer will widerlegen können, daß Bach das zweite Thema der 8. Fuge 
nicht Schon im Hinblid auf feinen Namen erfand, hängen doch 8. und 
11. Zuge auch fonft in ftärffter Weife miteinander zufammen. Was nun 
in gegen hundert Zaften, in denen das Peinigungsthema Faum einmal 
fehlt und in zwei, drei, ja einmal in allen vier Stimmen auftritt, was 
bier an ungeheuerlichiter Mufik vor fich geht, fteht eigentlich in der gefamten 
Muſik einzig da. Es ift, als büßte ein Menfch die Sünden einer ganzen Welt 
ab. Man mag faum davon fprechen. Graeſer hat für diefen Sag außer 
Streihern und Holzbläfern Trompeten und Pofaunen aufgeboten, die 
Trompeten wohl ficher der Intenfität wegen. 

Dieje mit nichts in der Muſik zu vergleichende Fuge — es feien etwa, 
dem Weſen nach, beitimmte Stellen in Wagners Parfifal — fchließt den 
erften Hauptteil des Werkes ab, zugleich jenen, der und in Bachs eigener 
Anlage überliefert worden ift. Man begreift, daß diefer Fuge nichts folgen 
Eonnte, das fich in einigermaßen ähnlicher Richtung bewegt, daß aber vor 
allem im Schöpfer felbft nach diefer Anfpannung der Außerften feelifchen 
Kräfte eine Art Ausgleich erfolgen mußte. Diefen bringen 


IV. Die vier kanoniſchen 


jofern wir der Neuordnung, die der zweite Teil des Werkes durch Graefer 
erfahren hat, folgen. Wenn es auch wohl feinem Zweifel unterliegt, daß, 
nachdem einmal der „Kunft der Fuge” der Star geftochen worden ift, 
wir alfo in ein fehendes Auge blicken, noch allerlei Vorfchläge auftauchen 
werden, die Stüce anders zu ordnen, jo kann ich, vorläufig einmal, 
die Graeſerſche Anordnung nicht anders als trefflich und im Dienfte eines 
Gefamtaufbaues ftehend, finden. Diefe Fragen Eönnen uns hier aber 
überhaupt nicht befchäftigen, und auch die vier Fanonifchen Fugen 
Nr. 12 bis 15 dürfen uns nicht lange aufhalten. Man tritt hier infofern 
in das Reich der reinften Kontrapunftif, als nunmehr nichts als ftrengfte 
Arbeit waltet, der Tonſetzer fich an jeden Ton, den er fchreibt, halten 
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muß, die ganze, jo unendlich veiche Welt der Zwiſchenſaͤtze nicht mehr 
vorhanden ift. Von jo befonderem Zufchnitt diefe ganzen, lediglich zwei— 
flimmigen Stuͤcke auch find, e8 tritt uns Fein Bach entgegen, den wir der 
jeelifchen Beichaffenheit nach nicht fchon aus früheren Werken, vor allem 
in dmoll ftehenden, Fennten. Sowohl Kanon 12 wie 13 erinnern an 
die dmolleFuge im zweiten Teil des „Wohltemperierten Klaviers”, man höre 
nur da8 Thema des erften: 








Das wichtigite ift bei diefem als folchen einfachen, in der leichteften Form 
der Oktave ftehenden Kanon, die grundfägliche Triolenverwendung, d. h. 
das ganze ift ein Zripelthbema, und wenn nun Bach in dem Kanon 13 
die Triole im erften Takt fürmlich herworfchleudert, dann aber ftoppt und 
ein geradezu gemächliches, aber ganz herrlich geformtes Variationsthema 
bildet, nämlich: 
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jo ift e8 durchaus piychologifch gedacht, jo man annimmt, daß diefer 
lediglich fakultativen Verwendung der Triole eine grundfägliche voran 
gegangen jein dürfte, Diefer in der Duodezime angelegte Kanon ift über- 
haupt ein wahres Prachtftüc fich in fich ſelbſt erfüllender Kontrapunktif, 
jede Note wie geftochen. In dem folgenden Stüd Nr, 14 fynkopiert 
Bach das Hauptthema, im Kontrapunft fchießt er aber mit Zriolen los: 
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im Verlauf treten aber auch Sechzehntel auf, und weiterhin wird der 
Chromatif ein Raum angemwiefen. Wie anders wirft fie aber wie in den 
eigentlich feelifchen Fugen! 

Eine Fanonifche Fuge befonderer Art ift die vierte, zunaͤchſt technifch. 
Das ftarf variierte Thema wird in der Umkehrung, ferner aber in der Ver: 
größerung beantwortet, nämlich: 

XV. 
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Künfte, die in ein befonderes Gemach der Tonkunſt gehören und fich 
eigentlich nur folche Muſiker geftatten koͤnnen, die im Öeelifchen ihren 
vollen Mann ftellen und gerade deshalb gelegentlich einmal das Bedürfnis 
fühlen mögen, in reinſtem mufifalifchen Denken fich zu ergehen. Das bodige, 
Scharffantige Thema ift übrigens ein echtefter Bach, fo, wie er fich oft im 
Leben zeigen mochte. Nichts von feinem unbiegfamen Willen ift verloren- 
gegangen, wenn nicht die Welt, die Kunft wird bezwungen. 

Diefe vier wie auch die beiden folgenden Stüce werden von Taſteninſtru— 
menten (Klavier, Orgel) gefpielt, der Hörer findet fich alfo auch Elanglich 
in einer anderen Welt. 

V. Drei Spiegelfugen. 

Es find dies drei Fugen, von denen jede zweimal gefpielt wird, das 
zweite Mal aber in der vollftändigen Umkehrung, ein Kunftftücd, das für 
ganze Säte lediglich bei den Niederländern Verwendung gefunden hat, 
während es für einzelne Stimmen ein ziemlich allgemeines kontrapunk— 
tifches Mittel ift, mit dem Bach in diefem Werke immer wieder arbeitete; 
das Thema in der Umkehrung ift ja ebenfalls Spiegelung. Die erften 
zwei Fugen rollen in Zriolen daher: 

XVI. 
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auch der punktierte Rhythmus findet ſeine Anwendung, dann hoͤren wir 
ſogar ſtolze Marſchmelodien: 


Be a 


Es ſteckt überhaupt ein Glanz, ein Stolz und überlegenes Kraftgefühl 
in diefen mit der fchwierigften Kunft nur jo fpielenden Fugen, als hätte 
Bach ſelbſt feine vollite Freude daran. Und tatfächlich, er nimmt die 
gleiche dreiftimmige Fuge nochmals vor und bearbeitet fie vierftimmig 
für zwei Klaviere, nämlich die Fuge Nr. 17, das einzige Stück des ganzen 
Werkes, das für beftimmte Inftrumente gefegt ift. Man Fönnte meinen, 
e8 hätte Bach felbft nicht mehr an feinem Schreibtifch gehalten, und er 
wolle auch mit den Ohren hören, was er gefchaffen. 

Bereits wieder ins Großartige geht die dritte, vierftimmige Spiegel: 
fuge, Nr. 18, die in majeftätifchem 3= Takt dahinfchreitet und eigentlich 
ebenfalls in Feiner anderen Fuge ein Gegenftük hat. Trotz ihrer nicht 
jehr großen Ausdehnung von nicht 60 Takten — die Spiegelfugen find 
ja eben doppelt zu verftehen — wirkt fie fchon beim erften Vortrag riefen- 
groß, die Tonfchritte find faft überall diatonifch, es herrfcht eine Würde 
einfachfter Art, die ein Lehtes nach diefer Seite bedeutet. Zudem entftrömt 
diefer Fuge in gewillen Zeilen eine Wärme bei ausgeprägter Klangſchoͤn— 
beit, wie fie uns ſeit dem erften Zeil nicht mehr entgegentrat. 






Man glaubt das nun ſchon hundertfach vernommene Thema als etwas 
Neues zu hören, wenn Bach anhebt, den Kontrapunft aus dem Anschluß: 
motiv entwicelt, dann zu ganz neuen Weiterführungen mit majeftätifchen 
Baßtrillern gelangt: 
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Sozufagen für jeden anderen Tugenmeifter wäre das Werk nach den erften 
vier oder vielleicht nach den weiteren drei Fugen zu Ende geweſen. Daß 
Bach nun nach all dem VBorangegangenen nochmals anjeßt und zu etwas aus: 
holt, was uns eigentlich erft Bach felbit hat vorftellen laſſen, nämlich zur 
— unvollendeten — 


QDuadrupelfuge Wr. 19, 


das geht wirklich über alle Begriffe muſikaliſchen Maßes. Und doch ift 
diefe Zuge, hat man fich einmal in das ganze Werf feelifch eingelebt, vom 
Standpunft Bachs im allgemeinen und dem des Werkes im befonderen wohl 
zu begreifen. Zuſammenzufaſſen gab es nichts mehr, das hatte Bach immer 
wieder in einer einzigartigen Art und Weile beforgt. Hatte er nun das 
Bedürfnis, nochmals auszuholen, fo konnte e8 ſich nur um etwas in feiner 
Art Neues handeln. Eine ungeheure Höhe ift erflommen, durch Hölle 
und Himmel menschlichen Erlebens hat uns Bach geführt, er ift auch, 
vor allem in der vorlegten Fuge, zu einem Zuftand „jenfeits von Gut und 
Boͤſe“ gelangt, aber noch nicht dazu, vom Gewonnenen aus die Welt in 
epifcher Ruhe und völlig eins mit dem Schöpfer der Dinge zu betrachten. 
Das Überweltliche in epifcher Ausprägung ift e8, was diefer riefigen Fuge, 
foweit fie vorliegt, ihren ganz befonderen Charakter gibt. Man verftand 
das ganze Werk nicht, als man annahm, diefe unvollendete Fuge gehöre, 
weil das Hauptthema in dem Zorfo nicht enthalten fei, überhaupt nicht 
zum Werk. Nun, das find vergangene Zeiten. 

Diefe Fuge macht denn auch einen ganz eigenartigen Eindruck. Es ift 
etwa fo, wie wenn man in eine ungeheure Ebene, die aber doch unge: 
mein belebt ift, von weiter Höhe blickte, dabei das Gefühl des Weiten 
und Nahen zugleich hat, von der Welt da unten nicht mehr unmittelbar 
berührt wird und doch mit ihe verbunden ift, das Ganze der Weisheit 
legter Schluß. Alles Leiden reicht nicht mehr hierher, Chromatit und Syn— 
Eopen, um mufikalifch zu fprechen, haben ihren Stachel verloren, die irdifche, 
unfere Welt, zieht ihre Bahnen, als handle es fich um den Lauf anderer 
Maneten, und doch, man Fennt diefe Welt, man weiß, was hinter all den 
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ruhig erfcheinenden Linien verborgen liegt, man hat alles in nächfter Nähe 
durchgefoftet, e8 berührt aber nur noch fo weit, als man es aus eigenfter 
Srfahrung kennt. Der Mann, der dies fchrieb, weiß alles, aber er braucht 
das Willen gar nicht mehr, alles erfüllt fich in fich felbft. Und fo ift in 
diefer Fuge mit ihren ungeheuren Dimenfionen alles gelöft, die Stimmen 
Ichreiten nicht mehr, fondern gleiten, es gibt Feine Eden, Feine Konzen— 
trationen als folche mehr, die Welt Hält fich durch göttliches Gleichge— 
wicht, Feine Energierhythmen dringen mehr zu ung, das liegt hinter uns, 
der Wille, die Energie des Willens, ift ja weit, weit Davon entfernt, des 
Lebens letzte Weisheit zu fein. Und fo genügt e8 denn auch beinahe, nur 
die Themen mit ihren Kontrapunften anzugeben. In der erften fteigen 
die Stimmen nacheinander vom Baß aus in die Höhe, nichts mehr von 
irgendeiner Abſicht alfo Eündet fich an, das Naturgegebene waltet —— 
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Diefes en klingt zwar an das Grundthema an, ift aber dennoch ein 
neues. Eine Fuge von über 100 Takten ohne alle fichtbaren Künfte hebt an, 
und bevor fie noch ganz abgefchloffen ift, beginnt fich aus ihrem Schoße 
das Thema der zweiten Zuge zu loͤſen. Welch lange, ebene Bahn, un: 
endlich werdend in der Folge, fchwebt es ab: 

RX, 
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Das iſt „Bewegungsmuſik“, die wirklich durch ſich in Bewegung erhalten 
wird, und in einer Fuge von etwa 70 Takten — das erſte Thema tritt 
etwa in der Mitte ein — erfahren wir dies. Die Achtelbewegung ſetzt 
nicht einen Augenblick aus, dieſes ruhige Sicherfuͤllen rhythmiſchen Ge— 
ſchehens beruhigt in einer Art, die ſich mit nichts vergleichen laͤßt. Und 
nun wirkt es in einem innerlichſten Sinn erſchuͤtternd, wenn der Pendel— 
ſchlag dieſes Weltrhythmus ausſetzt und ſtatt Achtelnoten ſchwere 
halbe Noten langſam zu uns dringen: das neue Thema der dritten Fuge, 
nichts anderes als Bach ſelbſt in ſeinen Buchſtaben BACH. Sn das 
metaphyſiſche Gefchehen der bisherigen Fuge tritt nochmals der Menfch, 
man denft an die furchtbare Fuge zurüc, als Bach feine Seele zermarterte, 
aber bald merken wir, daß auch dies weit hinter uns liegt. Es kann 
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einem, und zwar gerade wegen des Stockens der früheren rhythmiſchen 
Bewegung, Falt den Nücen binunterlaufen, wenn das BACH- Thema in 
der nunmehrigen Sallung: 


IX, 1, 


— — 








erſcheint. Aber nichts Peinigendes wird ihm entlockt, bald ſetzt wieder 
Bewegung ein, und ich ſagte ja, daß der Stachel genommen ſei. Aber 
daß hier ploͤtzlich dieſes Thema erſcheint, hat tiefſten Sinn und entſprang 
allem anderen als dem Gedanken, ſich ſelbſt ein Denkmal zu ſetzen; im 
Gegenteil ſogar. Dieſes Thema, das wir zuerſt in der furchtbarſten aller 
Fugen kennengelernt, ſymboliſiert den Menſchen, der am Menſchen leidet 
und ihn uͤberwinden, foͤrmlich ans Kreuz ſchlagen mußte, auf daß er von 
neuem werde. Und dieſen Menſchen haben wir hier in dieſer Fuge, und 
uͤber ihr ſtarb Bach, die Fuge bricht ab, als ſie ſich eben anſchickt, Tripel— 
fuge zu werden und die drei Themen gerade zum erſtenmal zu gleicher 
Zeit erklingen. Das Schickſal wollte nicht, daß wir die größte aller Fugen, 
wahrlich die Übermenfchenfuge ’ vollſtaͤndig beſitzen ſollen. Was gaͤbe man, 
waͤre es anders! Aber wir haben in ſtummer Ehrfurcht uns damit ab— 
zufinden. Was haͤtte, von der Muſik als ſolcher ganz abgeſehen, der Schluß 
des Werkes in menſchlicher Hinſicht erſchließen koͤnnen! 

Aber wir haben einen Schluß, der fuͤr Bach wie gegeben iſt, die Choral— 
bearbeitung: Vor deinen Thron tret ich hiemit, ein Orgelſtuͤck, das 
der erblindete Meiſter einige Tage vor dem Tode ſeinem Schwiegerſohn 
Altnikol in die Feder diktierte. Die erſte Strophe heißt: 

Vor deinen Thron tret ich hiemit, 

O Gott und dich demuͤtig bitt': 

Wend dein genaͤdig Angeſicht 

Von mir betruͤbten Suͤnder nicht. 
Dieſes wunderbare Choralvorſpiel, das jede Choralzeile fuͤr ſich durch— 
nimmt und dann die Melodie als Cantus firmus bringt, weiſt in anderer 
Umgebung jenes gelöfte und unbefchwerte Empfinden auf, das wir auch 
in der Fuge fanden, wenn auch in ganz anderem, großartigftem Maß: 
ftabe. Das Choralvoripiel, das zum Schluß auf der Orgel ganz fchlicht 
erklingt, erfegt die Größe aber durch feine Wärme, einen Strahl feligfter 
Wärme, US es Bach ausdachte, ſchwebte er in Gedanken bereits in an— 
deren Höhen, und wir haben des Dankes voll zu fein, daß wir die Kunft 
der Fuge mit diefem „legten Gedanken” abfchließen koͤnnen. 

Der Meifter hat geiprochen. Sein größtes inftrumentales Werk ift an 
uns vorbeigezogen. Wenigftens ahnen dürften wir, daß e8 als menschliches 
Dokument gerade fo einzig dafteht wie als Eünftlerifches. 
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Donnerstag, den 20. September 1928 


vormittags 101/, Uhr 


im Ballfaal des Roten Balais am Friedrichsplatz 


Mitglieder-Berfammlung 


der Neuen Bachaefellfchaft 


Tagesordnung: 


Bericht des Vorftandes 
Rechnungslegung 
Berfchiedenes 


Die Teilnehmer werden gebeten. fich in die am Eingang 
des Saales audliegende Anwefenheitölifte einzutragen 


Zutritt haben nur die Mitglieder der Neuen Bachgelellichaft 
Ausweis: Mitgliedsfarte (29, Vereinsjahr: 1. Juli 1928 bis 30. Juni 1929) 





Hieran anfchließend vormittags 111/, Uhr 
Bortrag des Heren Profeffor Dr. Mar Schneider aus Breslau 
„Heinrich Schuͤtz und wir“ 


Für alle Bachfeftteilnehmer, Ausweis: Bachfeftfarte 





Nachmittags 3 Uhr 
Abfahrt des Autobus vom Ständeplag 
Ausflug nah Schloß Wilhelmstal 
dem Rofofofchlößchen des Landgrafen Wilhelm VIIL 
Schönheitsgalerie des Malers Wilhelm Tifehbein 


Nachmittagskaffee 
Nachmittags 5, Uhr Rückfahrt 
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Donnerstag, den 20. September 1928 
abends 71/, Uhr 


Heinrich Shug-Abend 


in der Martinsfirche 


Samtlihe Werfe von Heinrih Schuß 


1. Deutfches Magnificat für Doppelchor a cappella (Lestes 
Werk, 1671). Aus den Ausgewählten Gefängen des Thomanerchors, 


Meine Seele erhebt den Herren; und mein Geift freuet fich Gottes 
meines Heilandes. / Denn er hat die Itiedrigkeit feiner Magd angefehen; 
fiehe, von nun an wird mich felig preifen alle Kindeskind, denn er hat 
große Ding an mir getan, der da mächtig ift und des Name heilig ift. / 
Er übet Gewalt mit feinem Arm, und zerftreuet die hoffartig find in 
ihres Herzens Sinn. Er ftößet die Gewaltigen vom Stuhl und erhöhet 
die Niedrigen. Die Hungrigen füllet er mit Gütern und Läffet die Reichen 
leer, er denfet der Barmherzigkeit und hilft feinem Diener Iſrael auf; 
wie er red’t hat unfern Vätern, Abraham und feinem Samen, ewiglich. 
/ Ehre fei dem Vater und dem Sohn und auch dem heiligen Geift. 
Wie e8 war im Anfang jegt und immerdar und von Ewigkeit zu 
Ewigkeit. Amen! 


A-cappella-Chor und Lehrergefangverein (Konzertchor). 


Zwei geiſtliche Geſaͤnge aus den Symphoniae sacrae. 


Für Alt mir Inſtrumenten; bearbeitet von Karl Luͤtge. 
Erftaufführung. 


a) In te domine speravi (1647). Mit Violine, Fagott und 
Orgel. 


In te domine speravi, non con- Herr auf dich traue ich, laß mich 
fundar in aeternum. In justitia tua nicht in Ewigkeit zuſchanden werden. 
libera me! Inclina aurem tuam ac- rrette mich durch deine Gerechtigkeit, 
celera ut eruas me! In te domine. neige dein Ohr zu mir, eile, mich zu 

erretten! 











b) Meine Seele erheber den Herrn (1629). Mir 2 Violinen 
im Wechfel mit 2 Flöten, 2 Trompeten, 2 Pofaunen und Orgel. 


Meine Seele erhebt den Herren; und mein Geift freuet fich Gottes, 
meines Heilandes. 

Denn er hat die Niedrigfeit feiner Magd angefehen; fiehe, von nun an 
werden mich felig preifen alle Kindeskind. 

Und feine Barmherzigkeit währet immer für und für bei denen, die 
ihn fürchten. 

Er übet Gewalt mit feinem Arm, er zerftreuet, die hoffärtig find in 
ihres Herzens Sinn. 

Er ftößet die Gewaltigen vom Stuhl und erhöhet die Elenden. 

Die Hungrigen füllet er mit Gütern und läßt die Neichen leer. 

Er denket der Barmherzigkeit und hilft feinem Diener Iſrael auf; wie 
er gered’t hat unfern Vätern, Abraham und feinem Samen, ewiglich. 


3. Mufikalifche Erequien auf Heinrich Poſthumus von Neuß. 
Für Soloftimmen, Doppelchor und Orgel; bearbeiter und für 


den Konzertgebrauch eingerichtet von Georg Schumann. 
Erftaufführung. 


I. Eoncert in Form einer teutſchen Begraͤbnis-Miſſa. 


Soloftimmen: Nadet bin ich vom Mutterleibe kommen. Nacket werde 
ich wieder dahinfahren, der Herr hats gegeben, der Herr hats genommen, 
der Name des Herrn fei gelobet. 

Chor: Herr Gott Vater im Himmel erbarme dich über uns. 


Soloftimmen: Ehriftus ift mein Leben, Sterben ift mein Gewinn. Siehe, 
das ift Gottes Lamm, das der Welt Sünde trägt. 

Chor: Jeſu Chrifte, Gottes Sohn, erbarme dich über ung. 

Soloftimmen: Leben wir, fo leben wir dem Herren, fterben wit, fo fterben 
wir dem Herren, darum wir leben oder fterben, jo find wir des Herren. 

Chor: Herr Gott heiliger Geift, erbarme dich über uns. 

Soloftimmen: Alfo hat Gott die Welt geliebt, daß er feinen eingebornen 
Sohn gab, auf daß alle, die an ihn gläuben, nicht verloren werden, 
Sondern das ewige Leben haben. 

Chor: Er fprach zu feinem lieben Sohn: die Zeit ift hie zu erbarmen, 
fahr hin meines Herzens werte Kron, und fei das Heil der Armen, 
und Hilf ihn aus der Sünden Not, erwürg für fie den bittern Tod und 
laß fie mit dir leben. 

Soloftimmen: Das Blut Sefu Ehrifti, des Sohnes Gottes, machet uns 
rein von allen Sünden. 

Choral: Durch ihn ift uns vergeben / die Sind, gefchenkt das Leben, / 

im Himmel follen wir haben, / o Gott, wie große Gaben. 
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Soloftimmen: Unfer Wandel ift im Himmel, von dannen wir auch warten 
des Heilandes, Jeſu Chrifti, des Herren, welcher unfern nichtigen Leib 
verklären wird, daß er ähnlich werde feinem verklärten Leibe. 


Choral: Es ift allbier ein Sammertal, / Angſt, Not und Trübfal über: 
all, / des Bleibens ift ein Kleine Zeit, / voller Mühjfeligfeit / und wer’s 
bedenkt ift immer im Streit, 


Soloftimmen: Wenn eure Sind gleich blutrot wäre, foll fie doch fchnee= 
weiß werden, wenn fte gleich ift wie rofinfarb, foll fie doch wie Wolle 
werden, 


Choral: Sein Wort, fein Tauf, fein Nachtmahl / dient wider allen Une 
fall, / der heilge Geift im Glauben / lehrt uns darauf vertrauen. 


Soloftimmen: Gehe bin, mein Bol, in eine Kammer und fehleuß die 
Tür nach Dir zu, verbirge dich einen Eleinen Augenblic, bis der Zorn 
vorübergehe. Der gerechten Seelen find in Gottes Hand und Feine 
Qual rühret fie an, für den Unverftändigen werden fie angefehen, als 
ftürben fie, und ihr Abſchied wird für eine Pein gerechnet und ihr 
Hinfahren für Verderben, aber fie find in Frieden. 

Herr, wenn ich nur dich habe, jo frage ich nicht nach Himmel und 
Erden, wenn mir gleich Leib und Seele verfchmacht, fo bift du, Gott, 
allezeit meines Herzens Troft und mein Teil. 


Choral: Es ift das Heil und felig Licht für die Heiden, zu erleuchten, die 
dich kennen nicht und zu mweiden, er ift feines Volkes Iſrael der Preis, 
Ehr, Freud und Wonne. 


Soloftimmen: Unfer Leben währet fiebenzig Jahr, und wenns hoch koͤmmt, 
fo finds achtzig Jahr, und wenn es Eöftlich geweſen ift, fo ift es Muͤh 
und Arbeit geweſen. 


Choral: Ach wie elend iſt unfer Zeit / allbier auf diefer Erden, / gar 
bald der Menfch darnieder leit, / wir müffen alle fterben, / allhier in 
diefem Sammertal / ift Müh und Arbeit überall, / auch wenn dirs 
wohlgelinget. 

Soloftimmen: Sch weiß, daß mein Erlöfer lebt, und er wird mich her— 


nach aus der Erde auferwecken, und werde darnach mit diefer Haut 
umgeben werden, und werde in meinem Sleifch Gott fehen. 


Choral: Weil du vom Tod erftanden bift, / werd ich im Grab nicht 
bleiben, / mein höchfter Troft dein Auffahrt ift, / Tod’sfurcht Fannft 
du vertreiben, / denn wo du bift, da komm ich hin, / daß ich ſtets 
bei dir leb und bin, / drum fahr ich hin mit Freuden. 


Soloftimmen: Herr, ich laſſe dich nicht, du fegneft mich denn. 


Choral: Er fprach zu mir: halt dich an mich / es Joll dir ist gelingen, / 
ich geb mich felber ganz für dich, / da will ich für dich ringen, / den 
Tod verfchlingt das Leben mein, / mein Unschuld trägt die Sünden dein, 
/ da bift du felig worden. 





II. Moterte für Doppelchor: „Herr, wenn ich nur dich habe.“ 
Herr, wenn ich nur dich habe, fo frage ich nichts nach Himmel 
und Erden. Wenn mir gleich Leib und Seele verfchmacht, jo bift 

du Doch, Gott, allezeit meines Herzens Troſt und mein Teil. 


III. Canticum B. Simeonis: „Herr, nun laͤſſeſt du deinen 
Diener.“ 


Herr, nun läffeft du deinen Diener Selig find die Toten, die in dem 
in Sriede fahren, wie du gejagt haft. Herrn fterben, und ihre Werfe folgen 
Denn meine Augen haben deinen ihnen nach. Sie find in der Hand 
Heiland gefeben, welchen du bereitet des Herren und Feine Qual rühret fie. 
baft für allen Völkern, ein Licht zu 
erleuchten die Heiden, und zum Preis 
deines Volks Sirael. 

Soloftimmen: Ria Ginfter, Cläre von Conta, Paula Lindberg, 
Anton Maria Topig, Friedrich Schröder, Rud. Bodelmann, 
Profeffor Dr. Wolfgang NRofenthal. 

Sernftimmen: Ria Ginfter, Eläre von Conta, Rud. Bocdelmann. 

A-cappella-Chor. 


4. Historia des Leidens und Sterbens unferes Herrn 
und Heilandes Jeſu Ehriffi, nach dem Evangeliften 


St. Matthäus. Für Sofoftimmen und Chor a cappella. 
Tach der Einrichtung von Arnold Mendelsfohn. 


Nr. 1. Introitus (Chor). 

Das Leiden unjers Herren Jeſu Chrifti, wie es befchreibet der heilige 

Evangeliſte Matthäus. | 
! Nr. 2. Rezitativ und Chor. 

Und es begab fich, da Jeſus alle diefe Nede vollendet hatte, Iprach er 
zu feinen Jüngern: 

Ihr wiffet, daß nach zweien Tagen Oftern wird, und des Menichen 
Sohn wird überantwortet werden, daß er gefreuzigt werde. 

. Da verfammelten fich die Hobenpriefter und Schriftgelehrten und die 

Alteften im Volk in den Palaft des Hohenpriefters, (der da hieß Kaiphas), 

und hielten Nat, wie fie Jefum mit Liften griffen und töteten. Sie fprachen 

aber: (Chor) Ja nicht auf das Felt, auf daß nicht ein Aufruhr werde im Volk, 
Nr. 3. Nezitativ und Chor. 

Da nun Jefus war zu Bethanien im Haufe Simonis, des Ausfägigen, 
trat zu ihm ein Weib, das hatte ein Glas mit Eöftlichem Wafler, und 
goß es auf fein Haupt, da er zu Tifche ſaß. 

Da das feine Jünger fahen, wurden fie unmwillig und fprachen: (Chor) 
Wozu dienet diefer Unrat? 

Diefes Wafler hätte mocht teuer verkauft und den Armen gegeben werden, 
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Da das Jelus merkete, ſprach er zu ihnen: Was bekuͤmmert ihr das Weib? 
Sie hat ein gut Werk an mir getan. 

Ihr habet allezeit Arme bei euch, mich aber habet ihr nicht allezeit. 

Daß fie dies Waſſer hat auf meinen Leib gegoflen, hat fie getan, daß 
man mich begraben wird. 

MWahrlich, ich ſage euch, wo dies Evangelium gepredigt wird in der 
ganzen Welt, da wird man auch fagen zu ihrem Gedächtnis, was fie ge= 
tan bat. 

Ir. 4. Rezitativ. 


Da ging hin der Zwoͤlfen einer, mit Namen Judas Sfchariot, zu den 
Hohenprieftern und ſprach: 

Was wollt ihr mir geben? Sch will ihn euch verraten. 

Und fie boten ihm dreißig Silberlinge, und von dem an fuchte er Ge: 
legenheit, daß er ihn verriete, 


Nr. 5. Rezitativ und Chor. 


Aber am erften Tage der Jüßen Brot’ traten die Sünger zu Jeſu und 
Iprachen zu ihm: (Chor) Wo willft du, daß wir dir bereiten, das Ofter- 
lamm zu eflen? 

Er jprach: Gehet hin in die Stadt zu einem, und fprechet zu ihm: 
Der Meifter laͤßt dir jagen: meine Zeit ift hier, ich will bei dir die Oftern 
halten mit meinen Süngern. | 

Und die Fünger taten wie ihnen Jeſus befohlen hatte und bereiteten 
das Ofterlamm. 

Nr. 6. Rezitativ und Chor. 


Und am Abend jegte er fich zu Tiſche mit den Zwoͤlfen; und da fie aßen, 
Iprach er: Wahrlich, ich ſage euch, einer unter euch wird mich verraten, 

Und fie wurden ſehr betrübt und huben an ein jeglicher unter ihnen 
und fagten zu ihm: (Chor) Herr, bin ich's? 

Er antwortete und ſprach: Der mit der Hand mit mir in die Schüffel 
tauchet, der wird mich verraten. 

Des Menfchen Sohn gehet zwar dahin, wie von ihm gefchrieben ftehet, 
Doch wehe dem Menschen, durch welchen des Menschen Sohn verraten wird. 
Es wäre ihm beiler, Daß derſelbige Menfch noch nie geboren wäre. 

Da antwortet Judas, der ihn verriet, und Sprach: Bin ich’s, Nabbi? 
Er ſprach zu ihm: Du fageit es. 


Nr. 7. Rezitativ. 


Da fie aber aßen, nahm Jeſus das Brot, dankete und brach’s und gab 
e8 feinen Süngern und Sprach: Mehmet, eſſet, das ift mein Leib. 

Und er nahm den Kelch und dankete, gab ihnen den und ſprach: Trinket 
alle daraus, das iſt mein Blut des neuen Zeftaments, welches vergoflen 
wird für viele zur Vergebung der Sünden. 

Sch Sage euch, ich werde von nun an von dem Gewaͤchſe des Wein: 
ſtocks nicht mehr trinken bis an den Tag, da ich’S neu trinken werde mit 
euch in meines Vaters Neich, 
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Nr. 8. Rezitativ, 


‚ Und da fie den Lobgeſang gefprochen hatten, gingen fie hinaus an den 
Dlberg. 

Da Iprach Jeſus zu ihnen: In diefer Nacht werdet ihr euch alle ärgern 
an mir; denn e8 ftehet gefchrieben: Sch werde den Hirten Schlagen, und 
die Schafe der Herde werden fich zerftreuen. 

Wenn ich aber auferftehe, will ich vor» euch hingehen in Galilaͤam. 

Petrus antwortet und Sprach zu ihm: Wenn fich auch alle an dir ärgerten, 
fo will ich mich doch nimmermehr ärgern. | 

Sefus Iprach zu ibm: Wahrlich, ich ſage dir, in diefer Nacht, ehe der 
Hahn Frähet, wirft du mich dreimal verleugnen. 

Petrus Sprach zu ibm: Und wenn ich mit dir fterben müßte, fo will 
ich Dich nicht verleugnen. Desgleichen ſagten auch alle Jünger. 

Da Fam Jeſus mit ihnen zu einem Hofe, der hieß Gethjemane, und 
Iprach zu feinen Süngern: Seßet euch bier, bis daß ich dorthin gehe und 
bete. 

Und nahm zu fich Petrum und die zween Söhne Zebedäi, und fing an 
zu trauern und zu zagen. 

Da Sprach Jeſus zu ihnen: Meine Seele ift betrübet bis an den Tod. 
DBleibet hier, und wachet mit mir. 

Und ging bin ein wenig, fiel nieder auf fein Angefichte und betet und 
Iprach: Mein Vater, iſt's möglich, fo gehe diefer Kelch von mir. Doch) 
nicht wie ich will, fondern wie du millft. 

Und er Fam zu feinen Juͤngern und fand fte fchlafend, und fprach zu 
Petro: Könnet ihr denn nicht eine Stunde mit mir wachen? 

Machet und betet, daß ihr nicht in Anfechtung fallet. Der Geift ıft 
willig, aber das Fleisch ift fchwach. 

Zum andern Mal ging er aber hin, betet und fprach: Mein Vater, ift 
es nicht möglich, daß diefer Kelch von mir gehe, ich trinfe ihn denn, fo 
geichehe dein Wille, 

Und er fam und fand fie abermal Ichlafend, und ihre Augen waren 
voll Schlafes. 

Und er ließ fie und ging abermal Hin und betet zum drittenmal und 
redet diefelbigen Wort’. 

Da Fam er zu feinen Füngern, und Sprach zu ihnen: Ach, wollet ihr 
num fchlafen und ruhen? Siehe, die Stunde ift hier, daß des Menfchen 
Sohn in der Sünder Hände überantwortet wird. 

Stehet auf, laßt uns gehen, fiehe, er ift da, der mich verrät. 


Nr. 9: Rezitativ. 


Und da er noch redete, fiehe, da Fam Judas, der Zwölfen einer, und 
mit ihm eine große Schar mit Schwertern und mit Stangen von den 
Hohenprieftern und Alteften des Volks. 

Und der Verräter hatte ihnen ein Zeichen gegeben und gejagt: Welchen 


ich Füffen werde, der iſt's, den greifet. 
Und alsbald trat er zu Jeſu und fprach: Gegrüßet feift du, Rabbi! 
Und Eüflete ihn. 





Sefus aber Iprach zu ihm: Mein Freund, warum biſt du kommen? 

Da traten fie hinzu und legten die Hände an Jeſum und griffen ihn, 

Und fiehe, einer von denen, die mit Jeſu waren, reckte die Hand aus 
und zog fein Schwert aus und fchlug des Hohenpriefters Knecht und hieb 
ihm ein Ohr ab. 

Da Sprach Jeſus zu ihm: Stede dein Schwert an feinen Ort; denn 
wer das Schwert nimmt, der foll durchs Schwert umfommen, 

Oder meineft du, daß ich nicht koͤnnte meinen Vater bitten, daß er mir 
zufchickete mehr denn zwölf Legionen Engel? 

Wie würde aber die Schrift erfüllt? Es muß alfo gehen. 

Zu der Stunde fprach Jeſus zu der Schare: Ihr ſeid ausgegangen als 
zu einem Mörder, mit Schwertern und mit Stangen mich zu fahen; bin 
ich doch täglich gefeflen bei euch und habe gelehret im Tempel, und ihr 
habt mich nicht gegriffen. 

Aber das ift alles gefchehen, daß erfüllet würden die Schriften der Propheten. 

Da verließen ihn alle Sünger und flohen. 


Nr. 10. Rezitativ und Duett. 

Die aber Jeſum gegriffen hatten, führeten ihn zu dem Hohenpriefter 
Kaiphas, dahin die Schriftgelehrten fich verfammelt hatten. 

Petrum aber folgete ihm nach von ferne bis in den Palaft des Hohen: 
priefters, und ging hinein und feßte fich bei die Knechte, auf daß er fähe, 
wo e8 hinaus wollte, x 

Die Hohenpriefter aber und die Alteften und der ganze Nat fuchten falfches 
Zeugnis wider Jeſum, auf daß fie ihn töteten und funden Feines. 

Und wiewohl viel falfche Zeugen hervortraten, funden fie doch Feine. 

Zuleßt traten herzu zween faljche Zeugen, welche Sprachen: (Duett) Er 
hat gefaget: Ich Fann den Tempel Gottes abbrechen und in dreien Tagen 
denfelben bauen. 


Kr. 11. Rezitativ und Chor, 


Und der Hohepriefter fund auf und Sprach zu ihm: Anmworteft du nichts 
zu dem, was dieſe wider dich zeugen? 

Jeſus aber fchwieg ftille. 

Und der Hohepriefter antwortet und fprach zu ihm: Ich befchwöre dich 
bei dem lebendigen Gott, daß du uns fageft ob du ſeiſt Ehriftus, der 
Sohn Gottes. 

Jeſus ſprach: Du fageft e8. Doch ich fage euch: Von nun an wird es 
gefchehen, daß ihr fehen werdet des Menschen Sohn fißen zur Rechten der 
Kraft und fommen in den Wolken des Himmels, 

Da zerriß der Hohepriefter feine Kleider und fprach: Er hat Gott ge— 
läftert, was dürfen wir weiter Zeugnis? Siehe! Jetzo habt ihr feine Gottes: 
läfterung gehöret. Was duͤnket euch? 

Sie antworteten und fprachen: (Chor) Er ift des Todes fchuldig! 
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Nr. 12. Rezitativ und Chor. 

- Da fpeieten fie aus in fein Angefichte und fchlugen ihn mit Fäuften. 

Etliche aber fchlugen ihn ins Angefichte und fprachen: (Chor) Weisfage 
ung, Chrifte, wer ift eg, der dich fchlug? 


Pr. 13. Rezitativ und Chor. 


Petrus aber ſaß draußen im Palaft, und es trat zu ihm eine Magd 
und Sprach: Und du warft auch mit dem Jeſu aus Galiläa. 

Er leugnete aber vor ihnen allen und fprach: Ich weiß nicht, was du 
ſageſt. 

Urs er aber zu der Tür hinausging, ſahe ihn eine andere, die fprach 
zu denen, die da waren: Diefer war auch mit dem Jeſu von Nazareth. 

Und er leugnete abermal und fchwur dazu: Ich Fenne des Menfchen nicht. 

Und über eine Eleine Weile traten hinzu, die da ftanden und ſprachen zu 
Petro: (Chor) Wahrlich, du bift auch einer von denen, denn deine Sprache 
verrät Dich. | 

Da hub er an fich zu verfluchen und zu fchwören: Sch Fenne des Menfchen 
nicht. Und alsbald Frähet der Hahn. 

Da gedachte Petrus an die Worte Jeſu, da er zu ibm fagte: Ehe der 
Hahn kraͤhen wird, wirft du mich Dreimal verleugnen. Und ging hinaus 
und weinete bitterlich. 


Nr. 14. Rezitativ und Chor. 


Des Morgens aber hielten alle Hobenpriefter und die —lteſten des Volks 
einen Nat über Jeſum, daß fie ihn töteten. 

Und banden ihn und führeten ihn hin und überantworteten ihn dem Land— 
pfleger Pontio Pilato. 

Da das Judas fahe, der ihn verraten hatte, daß er verdammet war zum 
Tode, gereuet es ihn und brachte her wieder die dreißig Silberlinge den 
Hohenprieftern und Alteften und fprach: Ich habe übel getan, daß ich 
unfchuldig Blut verraten habe, 

Sie Sprachen: (Chor) Was gehet es uns an? Da fiehe du zu! 


Nr. 15. Rezitativ und Chor. 


Und er warf die Silberlinge in. den Tempel, hub fich davon, ging hin 
und erhing fich ſelbſt. 

Aber die Hobenpriefter nahmen die Silberlinge und fprachen: (Chor) Es 
taugt nicht, daß wir fie in den Gottesfaften legen, denn es ift Blutgeld. 

Sie hielten aber einen Rat und Fauften eines Töpfers Acker darum zum 
DBegrabnis der Pilgrim. 

Daher ift derfelbige Acker genennet der Blutacker bis auf den heutigen Tag. 

Da ift erfüllet, Das gefaget ift durch den Propheten Seremiam, der da 
Ipricht: Sie haben genommen dreißig Silberlinge, damit bezahlet ward 
der verkaufte, welchen fie Fauften von den Kindern Sfrael, und haben fie 
gegeben um eines ZTöpfers Acker, als mir der Herr befohlen bat. 
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Nr. 16. Rezitativ und Chor. 


Jeſus aber ftand vor dem Landpfleger, und der Landpfleger fragte ihn 
und fprach: Bift du der Juden König? 

Sefus aber Iprach zu ihm: Du fageft es. 

Und da er verkflaget ward von den Hobenprieftern und Alteften, ant: 
wortet er nichts. 

Da Iprach Pilatus zu ihm: Horeft du nicht, wie hart fie dich verklagen? 

Und er antwortete ihm nicht auf ein Wort, alfo, daß fich auch der 
Landpfleger fehr verwunderte. 

Auf das Felt aber hatte der Landpfleger Gewohnheit, dem Volk einen 
Gefangenen loszugeben, welchen fie wollten. 

Er hatte aber zu der Zeit einen ©efangenen, einen Tonderlichen vor 
andern, der hieß Barrabas. 

Und da fie verfammelt waren, fprach Pilatus zu ihnen: welchen wollet 
ihr, daß ich euch losgebe, Barrabam oder Jeſum, von dem gefaget wird, 
er fei Ehriftus? 

Denn er wußte wohl, daß fie ihn aus Neid überantwortet hatten. 

Und da er auf dem Richtftuhl ſaß, fchiekte fein Weib zu ihm und ließ 
ihm jagen: Habe du nichts zu fchaffen mit diefem Gerechten! Ich habe 
heute viel erlitten im Traum von jeinetwegen. 

Aber die Hohenpriefter und Alteften überredeten das Volk, daß fie um 
Barrabas bitten follten und Jeſum umbrächten. 

Da antwortet nun der Landpfleger und fprach zu ihnen: Welchen wollet 
ihr unter dieſen zweien, daß ich euch Toll losgeben? 

Sie Sprachen: (Chor) Barrabam! 


Pr. 17. Rezitativ und Chor. 
Pilatus fprach zu ihnen: Was foll ich denn machen mit Jeſu, von dem 
gefaget wird, er ſei Ehriftus? 
Sie Iprachen alle: (Chor) Laß ihn Ereuzigen! 


Nr. 18. Rezitativ und Chor. 


Der Landpfleger fagte: Was hat er denn Übles getan? 
Sie fchrien aber noch mehr und Sprachen: (Chor) Laß ihn Ereuzigen! 


Nr. 19. Rezitativ und Chor. 


Da aber Pilatus fahe, daß er nichts fchaffete, ſondern daß ein viel Ge— 
tümmel ward, nahm er Waffer und wufch die Hande vor dem Volk und 
fprach: Ich bin unschuldig an dem Blut diefes Gerechten; ſehet ihr zu! 

Da antwortete das ganze Volk und Sprach: (Chor) Sein Blut komme 
über uns und unsere Kinder! 

Da gab er ihnen Barrabam los, aber Jefum ließ er geißeln und über: 
antwortet ihn, daß er gefreuzigt würde. 








Nr, 20. Rezitativ und Chor. 


Da nahmen die Kriegsknechte des Landpflegers Jeſum zu fich in das 
Richthaus und verfammelten über ihn die ganze Schar und zogen ihn aus 
und legten ihn einen Purpurmantel an und flochten eine Dornenfrone und 
feßten fie auf fein Haupt und ein Rohr in feine rechte Hand, und beugten 
die Knie vor ihm und Sprachen: (Chor) Gegrüßet feift du, der Juden König! 

Und fpeieten ibn an und nahmen das Nohr und fchlugen damit fein 
Haupt. 

Nr. 21. Rezitativ und Chor. 


Und da fie ihn verfpottet hatten, zogen fie ihm den Mantel aus und 
legten ibm feine Kleider wieder an und führeten ihn hin, daß er gefreu- 
ziget würde, 

Und indem fie hinausgingen, fanden fie einen Menfchen von Kyrene 
mit Namen Simon, den zwangen Ste, daß er ihm fein Kreuze trug. 

Und da fie an die Stätte kamen mit Namen Golgatha (das ift ver— 
deutfchet: Schädelftätte), gaben fie ihm Eſſig zu trinken mit Galle vermifcht. 

Und da er e8 ſchmeckete, wollte er es nicht trinken. 

Da fie ihn aber gefreuziget hatten, teileten fie feine Kleider und warfen 
das Los darum. Auf daß erfüllet würde, das gefaget ift durch den Propheten: 
Sie haben meine Kleider unter fich geteilet und über mein Gewand haben 
fie das Los geworfen. 

Und fie ſaßen allda und hüteten fein. 

Und oben zu feinen Haupten hefteten fie die Urfach feines Todes be= 
Ichrieben, nämlich: Dies ift Jeſus, der Juden König. 

Und e8 wurden zween Mörder mit ihm gefreuziget, einer zur Nechten 
und einer zur Linken. 

Die aber vorüber gingen läfterten ihn, und fchüttelten ihre Köpfe und 
Iprachen: (Chor) Der du den Tempel Gottes zerbrichft und baueft ihn 
in dreien Tagen: hilf dir felber, bift du Gottes Sohn, fo fteig’ herab vom 
Kreuz! 

Pr. 22, Rezitativ und Chor. 


Desgleichen auch die Hohenpriefter fpotteten fein ſamt den Schrift: 
gelehrten und Alteften und Sprachen: (Chor) Andern hat er geholfen und 
kann ihm felber nicht helfen. Iſt er der König Sfraels, jo fleige er nun 
vom Kreuz, fo wollen wir ihm glauben. 

Er hat Gott vertrauet, der erlöfe ibn nun, lüftets ibn. Denn er hat 
gefaget: Sch bin Gottes Sohn. 

Desgleichen ſchmaͤheten ihn auch die Mörder, die mit ihm gefreuziget waren. 


Nr. 23. Rezitativ und Chor, 


Und von der fechiten Stunde ward eine Finfternis über das ganze Land 
bis zu der neunten Stunde, 

Und um die neunte Stunde fchrie Jeſus laut und fprach: Eli, Eli, Eli, 
Lama asabthani? Das ift: Mein Gott! Warum haft du mich verlaflen? 

Etliche aber, die da ftanden, da fie das höreten fprachen fie: (Chor) 
Der rufet den Elias! 
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Nr. 24. Rezitativ und Chor. 


Und bald lief einer unter ihnen und nahm einen Schwamm und füllet 
ihn mit Eſſig und ftecket ihn auf ein Nohr und tränfet ihn. 

Die andern aber fprachen: (Chor) Halt, laß fehen, ob Elias fomme 
und ihm helfe! 

Aber Jeſus ſchrie abermal laut, und verfchied. 


Ir. 25. Nezitativ und Chor. 


Und fiehbe da! Der Vorhang im Tempel zerriß in zwei Stück von oben 
an bis unten aus. 

Und die Erde erbebete, und die Felfen zerriffen, und die Gräber taten 
fih auf und flunden auf viel Leiber der Heiligen, die da fchliefen, und 
gingen aus den Gräbern nach feiner Auferftehung und kamen in die heilige 
Stadt und erfchienen vielen. 

Aber der Hauptmann und die bei ihm waren und bewahreten Jefum, 
da fie fahen das Erdbeben und mas da geichahe, erfchrafen fie ehr und 
ſprachen: (Chor) Wahrlich, diefer ift Gottes Sohn gewefen. 


Nr. 26. Rezitativ. 


Und es waren viel Weiber da, die von ferne zufahen, die da Jefu waren 
nachgefolget aus Galiläa und hatten ihm gedienet, unter welchen war: 
Maria Magdalena und Maria, die Mutter Jacobi und Jofes und die Mutter 
der Kinder Zebedät. 

Und am Abend Fam ein reicher Mann von Arimathia, der hieß Joſeph, 
welcher auch ein Jünger Jeſu war, der ging zu Pilato und bat ihn um 
den Leib Sefu. 

Da befahl Pilatus, man jollt ihm ihn geben. 

Und Joſeph nahm den Leib, und wickelt ihn in ein rein Leinwand und legte 
ihn in fein eigen neu Grab, welches er hatte laffen in einen Fels hauen, 
und wälzet einen großen Stein vor die Tür des Grabes und ging davon. 

Es waren aber allda Maria Magdalena und die andere Maria, die 
jeßten fich gegen das Grab, 


Nr. 27. Rezitativ und Chor. 


Und des anderen Tages, der da folgete nach dem Nüfttage kamen die 
Hohenpriefter und Pharifaer fämtlich zu Pilato und fprachen: (Chor) 
Herr, wir haben gedacht, daß diefer Verführer Sprach, da er noch lebete: 
Sch will nach dreien Tagen wieder auferftehen. 

Darum befiehle, daß man das Grab verwahre bis an den dritten Tag, 
auf daß nicht feine Juͤnger Eommen und ftehlen ihn und fagen zu dem 
Volke: Er ift auferftanden von den Toten und werde der lebte Betrug 
ärger, denn der erfte. 

Pilatus fprach zu ihnen: Da habet ihr die Hüter, gehet hin und ver: 
wahret e8 wie ihr millet. 

Sie gingen hin und verwahreten das Grab mit Hütern und verfiegelten 
den Stein. 
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Nr. 28. Beſchluß. 
Ehre ſei dir Chrifte, der du Fitteft Not, 
An dem Stamm des Kreuzes für uns den bittern Tod, 
Und herrfcheft mit dem Vater dort in Emigfeit: 
Hilf uns armen Sündern zu der Seligfeit! 
Kyrie eleifon, Chriſte eleifon! 

Evangelift: Anton Maria Topitz, Ehriftus: Nudolf Bodelmann, 
Sudas: Prof. Dr. Wolfgang NRofenthal, Petrus: Conrad Damm, 
Pilatus: Friedrich Schröder, Kaiphas: Eduard Walter, Falſche Zeugen: 
Fritz Elbrecht, Ferdinand Franz, I Magd: Agnes Springer, 
I. Magd: Elifab. Jaudy-Neumann, Pilatus Weib: Paula Lindberg. 





Xehrergelangverein (Konzertchor) 
Leitung: Dr. Robert Laugs 
Sopran: Kia Sinfter 
Clare von Conta ° 
Agnes Springer 


Alt: Paula Lindberg 
Elifabethb Saudy- Neumann 
Tenor: Anton Maria Topitz 
Conrad Damm 
Bariton: Rudolf Bodelmann 


Fritz Elbrecht 
Friedrich Schröder 


Baß: Prof. Dr. Wolfgang Roſenthal 
Eduard Walter 

Orgel: Heinrich Moͤller | 
Harmonium: Guftav Clauß 
Violine: Konzertmeifter Leon Rüdelsheim 
N. Noppen 
Flöte: Kammermufifer R. Wille 3 
” Richard Wigel 
Trompete: br L. Werle 
i L. Schüning 4 
Poſaune: 4 G. Matzmohr 4 
| jr Richard Zocher ® 
Harmonium von Carl Scheel=Kaflel i 


Nach Schluß des Schuß: Abende J 
im Theaterſaal der Stadthalle a 


Empfang der Neuen > 0 | 


durch die Stadt Kaſſel 


Straßenbahnwagen ftehen am Martinsplat bereit 
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Sreitag, den 21. September 1928 


vormittags 111/, Uhr 


Rammermufif 


im Staatlichen Theater 


Werfe von Johann Sebaftian Bad 


1. Das mufi£alifche Dpfer. Sn der Einrichtung von Joſeph Neyſes. 
Ricercare a 3 
Canon perpetuus super thema regium 
Canones diversi super thema regium 
a) Canon a 2 
b) Canon a due violini unisono 
c) Canon a 2 per moto contrarium 
d) Canon a 2 per augmentationem contrario motu 
e) Canon a 2 per tonos 
Fuga canonica in Epidiapente 
Ricercare a 6 
Canon a 2 (Spiegelfanon) 
Canon a 4 
Trio 
Largo — Allegro — Andante — Allegro 
Canon perpetuo 


2. Solofantate (Nr. 54) „Widerſtehe doch der Sünde”. Für 
eine Altftimme. 
Arie: 
Widerſtehe Doch der Sünde, 
Sonft ergreifet dich ihr Gift. 
Laß dich nicht den Satan blenden; 
Denn die Gottes Ehre ſchaͤnden, 
Trifft ein Fluch, der tödlich iſt. 


Rezitativ. | 
Die Art verruchter Suͤnden / ift zwar von außen wunderschön, / allein 
man muß / bernach mit Kummer. und Verdruß / viel Ungemach emp= 
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finden. / Von außen ift fie Gold, doch will man weiter geh’n, / fo zeigt 
fich nur ein leerer Schatten / und übertünchtes Grab. / Sie ift den 
Sodomsäpfeln gleich, und die fich mit derfelben gatten, / gelangen nicht in 
Gottes Neich. / Sie ift als wie ein fcharfes Schwert, / das uns durch 
Leib und Seele fährt. 
Arie. 
Mer Suͤnde tut, der ift vom Zeufel, 
Denn diefer hat fie aufgebracht; 
Doch wenn man ihren ſchnoͤden Banden 
Mit rechter Andacht widerftanden, 
Hat fie fich gleich davongemacht. 


3. Bartita Nr.4 in dmoll. Für Violine allein. 


Allemande — Corrente — Sarabande — Gigue — Ciaconna 


4. Sechſtes Brandenburgifcheg Konzert in Bdur. 
Für 2 Bratfchen, 2 Violen da gamba, Violoncell, Kontrabaß u. Cembalo. 
Allegro ma non troppo — Adagio ma non tanto — Allegro. 


Leitung: Dr. Robert Laugs 
Alt: Paula Lindberg! 
Violine: Profeffor Carl Fleſch Cembalo: Li Stadelmann 
1. Sambe: Dr. Willi Schmid, 2. Gambe: Heinrich Krufe 
Bratfche: Kammermufifer Wilhelm Gählert, Karl Zur Linde 
Violoncell: Kammermufifer Willy Kuͤhling; Kontrabaß: Kammermufifer 
Hermann Schulze 
Kammerorchefter der Staatlichen Kapelle: 
1.Bioline: Konzertmeifter Nüdelsheim, Hoppen; Kammermufifer Lange: 
Srohberg, Krufe, Nüdiger-Starfloff, Sad 
2.Bioline: Kammermufifer Abbau, Weiffenbach, HDaefner, Süßmann 
Bratſche: Kammermufifer Gaͤhlert, Karl Zur Linde, Keller 
DVioloncell: Kammermuſiker Kühling, Berckmann 
Kontrabaß: Kammermufifer Schulze; Flöte: Kammermufifer Müller, 
Wille; Fagott: Kammermufifer Friedrich Zur Linde. 


Sembalo von Karl Maendler-Schramm-Muͤnchen. 


Nachmittags 31/2 Uhr 
Abfahrt des Autobus vom Friedrichsplag 


Ausflug nah Wilhelmshöhe 


Waſſerkuͤnſte — Kaffee im Schloßhotel 
Nachmittags 6 Uhr Rückfahrt 
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Sreitag, den 21. September 1928 
abends 71/, Uhr 


Kantaten-Abend 


im großen Feſtſaal der Stadthalle 





Werfe von Johann Sebaftian Bad 


1. Kantate (Wr. 39) „Brich dem Hungrigen dein Brot“. 


Fuͤr den 1. Sonntag nach Trinitatis, Für Sopran, Alt, Baß, 
Chor und Orchefter. 


Erfter Teil 
Chor. 

„Brich dem Hungrigen dein Brot, und die, fo im Elend find, führe 
ins Haus. So du einen nacdet fieheft, fo Eleide ihn, und entzeuch dich 
nicht von deinem Fleiſch.“ 

„Alsdann wird dein Licht hervorbrechen wie die Morgenröte, und deine 
Beſſerung wird fchnell wachfen. Und deine Gerechtigkeit wird vor Dir 
bergehen, und die Herrlichkeit des Herrn wird dich zu fich nehmen.” 

(Fe. 58, Tu. 8.) 


Rezitativ. 

Der reiche Gott wirft feinen Überfluß / auf ung, die wir ohn' ihn auch 
nicht den Odem haben. / Sein ift es, was wir find; er gibt uns den Genuß, 
doch nicht, daß uns allein / nur feine Schäße laben. / Sie find der Probe: 
ftein, / wodurch er macht befannt, / daß er der Armut auch die Notdurft 
ausgefpendet, / als er mit milder Hand, / was jener nötig ift, uns wirklich 
zugewendet. / Wir jollen ihm für fein gelehntes Gut / die Zinfen nicht 
in feine Scheuren bringen; / Barmherzigkeit, die auf dem Nächiten ruht, / 
kann mehr als alle Gab’ ihn an das Herze dringen. 


Arie. 


Seinem Schöpfer noch auf Erden 
Nur im Schatten ähnlich werden, 
Iſt im Vorgſchmack felig fein. 
Sein Erbarmen nachzuahmen, 
Streuet hier des Segens Samen, 
Den wir dorten bringen ein. 
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Zweiter Zeil 


Arioſo. 
„Wohlzutun und mitzuteilen vergeſſet nicht; denn ſolche Opfer gefallen 
Gott wohl.“ Gebr. 13, 16.) 
Arie. 


Hoͤchſter, was ich habe, 

Iſt nur deine Gabe! 
Wenn vor deinem Angeſicht 
Ich ſchon mit dem Meinen 
Dankbar wollt' erſcheinen, 
Willſt du doch kein Opfer nicht. 


Rezitativ. 

Wie ſoll ich dir, o Herr, denn ſattſamlich vergelten, / was du an Leib 
und Seel mir haft zu gut getan? / ja, was ich noch empfang’, und folches 
gar nicht felten, / weil ich mich jeder Stund noch deiner rühmen fann? / 
Sch hab’ nichts als den Geift, dir eigen zu ergeben, / dem Nächiten die 
DBegierd’, daß ich ihm dienftbar werd’, / der Armut, was du mir gegönnt 
in diefem Leben, / und, wenn es dir gefällt, den Schwachen Leib der Erd’, / 
sch bringe, was ich kann, / Herr! laß es dir behagen, / daß ich, was du 
verjprichft, auch einft davon mög’ tragen. 


Choral. 


Selig find, die aus Erbarmen 
Sich annehmen fremder Not, 
Sind mitleidig mit den Armen, 
Bitten treulich für fie Gott. 
Die behilflich find mit Nat, 
Auch, wo möglich, mit der Tat, 
Werden wieder Hilf’ empfangen 
Und Barmherzigkeit erlangen. 


2, Kantate Pr. 1) „Wie fhön leuchtet der Morgenftern“. 


Für Maris Verkündigung. Für Sopran, Tenor, Baß, Chor und 
Orchefter. 
Chor. 

Wie ſchoͤn leuchtet der Morgenftern 

Doll Gnad und Wahrheit von dem Herrn, 

Die füge Wurzel Jeſſe! 

Du Sohn Davids aus Jakobs Stamm, 

Mein König und mein Bräutigam, 

Haft mir mein Herz befellen, 

Lieblich, 

Sreundlich, 

Schön und herrlich, groß und ehrlich, reich von Gaben, 

Hoch und fehr prächtig erhaben. 





—— - ie Gt 
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| Rezitativ, 

Du wahrer Gottes und Marien Sohn, / du König derer Auserwählten, 
wie ſuͤß ift uns dies Lebenswort, / nach dem die eriten Väter fchon / fo 
Jahr' ald Tage zählten, / daß Gabriel mit Freuden dort / in Bethlehem 
verheißen! / O Süßigfeit, o Himmelsbrot, / das weder Grab, Gefahr, noch 


Tod aus unfern Herzen reißen. 
Arie. 
Erfüllet, ihr himmlischen göttlichen Flammen, 
Die nach euch verlangende gläubige Bruft! 
Die Seelen empfinden die Fräftigften Triebe 
Der brünftigften Liebe 
Und ſchmecken auf Erden die himmlifche Luft. 
Rezitativ. 
Ein ird’fcher Glanz, ein leiblich Licht / rührt meine Seele nicht; / ein 
Freudenſchein ift mir von Gott entitanden, denn ein volllommnes Gut, / 
des Heilands Leib und Blut, / ift zur Erquiclung da. / So muß uns ja / 


der überreiche Segen, / der uns von Ewigkeit beftimmt / und unfer Glaube 
zu fich nimmt, / zum Dank und Preis bewegen. 


Arie. 
Unfer Mund und Ton der Saiten 
Sollen dir 
Für und für 
Dank und Opfer zubereiten. 
Herz und Sinnen find erhoben, 
Lebenslang 
Mit Geſang, 
Großer Koͤnig, dich zu loben. 


Choral. 

Wie bin ich doch ſo herzlich froh, 

Daß mein Schatz iſt das A und O, 

Der Anfang und das Ende; 

Er wird mich Doch zu feinem Preis 

Aufnehmen in das Paradeis, 

Des Elopf ich in die Hände, 

Amen! 

Komm du Schöne Freudenkrone, bleib nicht lange, 

Deiner wart ich mit Verlangen. 

(Nah Phil, Nieolais Lied gleichen Anfangs.) 

R 


3. Kantate (Nr. 105) „Herr, gebe nicht ins Gericht“. 
Fur den 9. Sonntag nach Trinitatis. Für Sopran, Baß, Chor 
und Orcheſter. | 
Chor. 


„Herr, gebe nicht ins Gericht mit deinem Knecht! Denn vor dir wird 
fein Lebendiger gerecht.” (Pfalm 143, 2.) 
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Nezitativ. 

Mein Gott, verwirf mich nicht, / indem ich mich in Demut vor dir 
beuge, von deinem Angeficht. / Ich weiß, wie groß dein Zorn und mein 
Verbrechen ift, / daß du zugleich ein fehneller Zeuge / und ein gerechter 
Richter bift. Sch lege dir ein frei Bekenntnis dar / und ftürze mich nicht 
in Gefahr, die Fehler meiner Seelen / zu leugnen, zu verhehlen! 


Arie. 


Mie zittern und wanfen 

Der Sünder Gedanken, 

Indem fie fich untereinander verklagen 

Und wiederum fich zu entfchuldigen wagen. 
Sp wird ein geängftigt Gemiflen 
Durch eigne Folter zerrifjen. 


Rezitativ. 

Wohl aber dem, der feinen Bürgen weiß, der alle Schuld erfeßet, / 
jo wird die Handfchrift ausgetan, / wenn Jeſus fie mit Blute neßet. / 
Er heftet fie ans Kreuze felber an, / er wird von deinen Gütern, Leib und 
Leben, wenn deine Sterbeftunde fchlägt, / dem Vater jelbft die Rechnung 
übergeben. / Sp mag man deinen Leib, den man zum Grabe trägt, / mit 
Sand und Staub befchütten, / dein Heiland öffnet dir die ew'gen Hütten. 


Arie. 


Kann ich nur Jeſum mir zum Freunde machen, 
Sp gilt der Mammon nichts bei mir. 

Sch finde Fein Vergnügen hier 

Bei diefer eitlen Welt und ird’fchen Sachen. 


Choral. 
Nun, ich weiß, du wirft mir ftillen 
Mein Gewiſſen, das mich plagt, 
Es wird deine Treu’ erfüllen, 
Was du felber haft gelagt: 
Daß auf diefer weiten Erden 
Keiner foll verloren werden, 
Sondern ewig leben foll, 
Wenn er nur ift glaubensvoll. (Foh. Rift.) 


4. Kantate Wr. 31) „Der Himmel Yacht! die Erde jubilierer“. 


: Chor, 
Der Himmel lacht! die Erde jubilieret 
Und was fie trägt in ihrem Schoß; 
Der Schöpfer lebt! der Höchfte triumphieret 
Und ift von Todesbanden los. 
Der fich das Grab zur Ruh erlefen, 
Der Heiligfte kann nicht verwefen. 





Nezitativ. 

Erwünfchter Tag / ſei, Seele, wieder froh! / Das A und O, / der Erſt' 
und auch der Letzte, / den unfre Schwere Schuld in Todeskerker ſetzte, / ift 
nun geriffen aus der Not! / Der Herr war tot, / und fieh! er lebet wieder; 
lebt unfer Haupt, fo leben auch die Glieder. / Der Herr hat in der Hand 
des Todes und der Höllen Schlüffel! / Der fein Gewand / blutrot befprigt 
in feinem bittern Leiden, / will heute fich mit Schmud und Ehren Eleiden. 


Arie. 


Fuͤrſt des Lebens, ſtarker Streiter, 
Hochgelobter Gottesſohn! 
Hebet dich des Kreuzes Leiter 
Auf den hoͤchſten Ehrenthron? 
Wird, was dich zuvor gebunden, 
Nun dein Schmuck und Edelſtein? 
Muͤſſen deine Purpurwunden 
Deiner Klarheit Strahlen fein? 


Rezitativ. 

So ftehe denn, du gottergeb’ne Seele, mit Chrifto geiftlich auf. / Zritt 
an den neuen Lebenslauf, / Auf! von des Todes Werken. / Laß, daß dein 
Heiland in der Welt, an deinen Werken merken! / Der Weinftoc, der jeßt 
blüht, / trägt Feine toten Neben! / Der Lebensbaum läßt feine Zweige leben! / 
Ein Ehrifte flieht / ganz eilend von dem Grabe! / Er laͤßt den Stein, / er 
lößt das Tuch der Sünden / dahinten / und will mit Chrifto lebend fein. 


Arie. 


Adam muß in uns verweſen, 

Soll der neue Menſch geneſen, 

Der nach Gott geſchaffen iſt. 
Du mußt geiſtlich auferſtehen 
Und aus Suͤndengraͤbern gehen, 
Wenn du Chriſti Gliedmaß biſt. 


Rezitativ. 

Weil denn das Haupt fein Glied / natürlich nach ſich zieht, fo kann 
mich nichts von Sefu fcheiden. / Muß ich mit Chrifto leiden, / fo werd ich 
auch, nach diefer Zeit, / mit Chrifto wieder auferftehen / zur Ehr’ und 
Herrlichkeit / und Gott in meinem Fleifche fehen. 


Arie. 


Letzte Stunde, brich herein, 

Mir die Augen zuzudrücen! 
Laß mich Sefu Freudenfchein 
Und fein helles Licht erblicken, 
Laß mich Engeln ähnlich fein. 





- Choral. 
So fahr ich hin zu Jeſu Chrift, 
Mein’ Arm’ tu ich ausftrecen; 
Sp Schlaf ich ein und ruhe fein, 
Kein Menfch kann mich aufwecken; 
Denn Jeſus Chriftus, Gottes Sohn, 
Der wird die Himmelstür auftun, 
Mich führn zum ew'gen Leben. (Sam. $rand.) 


Leitung: Dr. Robert Laugs 
Sopran: Ria Ginfter 


Alt: Profeffor Maria Philippi 
Tenor: Louis van Zulder 

Baß: Rudolf Bockelmann 

Violine: Konzertmeiſter Leon Ruͤdelsheim 


A R. Hoppen 
Violoncel: Kammermuſiker H. Berckmann 


Floͤte: G. Muͤller 
R. Wille | 

Oboe: Y WB, Sturm N 5 
Oboe da caccia: * A. Kleint | 

4 N. Ibener 
Horn: ., H. Brachold 
Trompete: y 2. Werle 
Cembalo: Günther Ramin 

Richard Laugs 

Orgel: Heinrih Möller 


Lehrergefangverein (Konzertchor) 


Sembalo: F. C. Neupert:Bamberg 
Konzertflügel von Karl Scheel-Kaflel 





Sonnabend, den 22, September 1928 
vormittags 11'/, Uhr 


Orgel, Drcheiterzu. Chorfonzert 


im Großen Seflfaale der Stadthalle 


1. Passacaglia in cmoll für Orgel. 
9. Solofantate (Nr. 210) „D Holder Tag, erwünfchte Zeit“. 


Für eine Sopranftimme. 


Rezitativ. 


O holder Tag, erwünfchte Zeit, 
Willkommen liebe Säfte! 

Verbannet Schmerz und Traurigkeit 
Und jauchzet laut zum frohen Feſte, 
Es gilt an diefem Nochzeitstage 

Sich zu befrein von Sorg’ und Plage, 
Drum jagt die Grillen fort. 

Die bange Seele wird erhellet 

Sn Freude, die Gott wohlgefället. 


Arie. 


Spielet ihr beſeelten Lieder, 

Durch der Toͤne ſuͤße Macht 
Senkt das Herz in Traͤume nieder, 
Toͤnet hell und ſingt und lacht. 
Ihr der Liebe zarte Brüder. 

Singt Flöten und Geigen, 

Spielt Tänze und fröhliche Neigen. 


Rezitativ, 
Doch haltet ein, ihr muntern Saiten, 
Muſik Soll nicht dies Paar zu eitler Luft verleiten. 
Sie lockt die ſchweifenden Gedanken 
Durch ihre füße Schmeicheleien 
Meg von des Ernftes heil’gen Schranken, 
Und wendet fie zu Zändeleien. 





Das Herz, das fich ergibt 

Für den zu leben, den es liebt 

Und alle Pein zu leiden, 

Die Lieb um Liebe mag bereiten, 
Erhebet jest fih auf zu Gott, 

Der es erlöfet einft aus aller Erdennot. 


‚ Arie. 
Ruhet hie matte Töne, 
Stille, die ich jetzt erfehne, 
Sei dem Herzen Harmonie, 
Ob zur Freude, ob zum Xeid 
Diefer Tag gedeihen mag, 
Liebe Seele, fei bereit, 
Danke Gott für Gluͤck und Plag. 


Rezitativ. 
Derweil dies Paar auf zarte Melodeien 
Des Herzens laufcht, auf himmlische Schalmeien, 
Laßt uns bedenken, was wir nun 
Den neu verbundnen Seelen 
Dom Fünft’gen Glück erzählen. 
Ein jeder feines Herzens Wünfche zeige 
Darum Muſik, noch eine Eleine Weile fchmweige. 


Arie, 
Schweigt ihr Flöten, ſchweigt ihr — 
Holder Muſe zarte Soͤhne 
Eilt in euer luft'ges Reich. 
Wenn wir rufen kommet gleich. 


Rezitativ. 
Daß nichts den Glanz des Gluͤckes truͤbe, 
Dem Buͤndnis ewig treuer Liebe, 
Daß bis an euer Lebensend' 
Kein Unheil eure Herzen brennt, 
So ſingt in dieſes Spruchs Verein, 
Wohlan, Muſik, ſtimm mit uns ein! 


Arie. 
Seid begluͤckt treue Herzen! 
Das ſtrahlende Licht nie weiche, nie ende, 
Erloͤſche euch nicht, 
Die zaͤrtlichſte Liebe auf immer euch entzuͤckt. 
Neue Textbearbeitung von H. Schlichter. 
(Nachdruck nicht geſtattet.) 


76 








3. Konzert in dmoll für 3 Klaviere und Streihordefter. 
Allegro — Alla Siciliana — Allegro 


4. Kantate (Nr. 206) Auf Frühlings Wiederkehr. „Schleich, 
fpielende Wellen.” Für Sopran, Bag, Chor und Orcefter. Mit 
verändertem Text und in der Einrichtung von Woldemar Voigt. 


Chor. Schleicht, Tpielende Wellen, und murmelt gelinde! 
Nein, raufchet geſchwinde, 
Daß Ufer und Klippe zum öftern erklingt. 
D Freude, o Wonne! der Frühling kehrt wieder, 
Die Knofpen, fie Schwellen, froh tönen die Lieder, 
Es reißen die Feſſeln 
Bor Leben und Sonne; der Winter entfloh. 

Rezitativ. 

D herrliche Verwandelung! der Fluß, der lange Zeit in Eifes Felleln 
lag und dann nach rauhen Stürmen fich durch die wilden Schollen müh- 
ſam drangte, eilt fröhlich raufchend nun vorüber, in feiner Klaren Flut 
der Sonne Bild uns |piegelnd. 

Des Weftwinds ftarfe Macht verwehte fchnell des Schnees Xaft, die 
jünft der ftrenge Winter noch auf unfrer Wälder Nücken türmte, 

Mer aber wirkte diefe Wunder? Der Lenz, der Menfchenkinder Luft, der 
liebfte Gaft der Erde, auf den in Winters trüben Tagen fo jung als alt 
in füßer Hoffnung ſchaut, bringt diefes Werk zuftande. Drum fing’ ich 
fröhlich zu des Frühlings Preis: 

Arie. 
Floh der Nebel vor der Sonnen, Mit dem Froft ſei ganz vergangen, 
Sei e8 auch im Herzen Licht! Alles Sorgen, alles Bangen, 
Mit dem Eife fei zerronnen, Zraurig Herz und Angeficht. 
Nezitativ, 

Und ſchaut! wie fchön prangt überall die Erde in Feierkleid und Blumen: 
pracht! Vom blauen Himmel ftrahlt die Sonne, ach, lang entbehrt! Wir 
fehen heut das golöne Himmelslicht in reinem Slanze glühen, das Lebens: 
kraft und frohe Lebensluft der Welt und uns gejpendet! Und’ jubelnd Klingt 
von weit und breit umher aus Luft und Wald und Feld der Kleinen 
Sänger frohes Lied. Mn 

vie, 


Hört doch! der Vöglein fanfter Chor In ihres Liedes Melodie, 
Schwingt jubelnd fich zum Herrn empor! Wenn fie des Höchiten Lob erzählen: 
Sie legen ihre Eleinen Seelen Drum fingt und jubelt auch wie fie. 


Chor. Des ewigen Vaters nie endende Güte, 
Sie ſchenket den Frühling uns immer aufs neu, 
Sp lang’ unfre Augen befeligt noch fchauen 
Die frühlingsbeglücten, neu grünenden Auen, 
Erhebe und rühme ſtets unfer Gemüte, 
D Herr, deine Treu! 
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5. Braludium und Fuge in Ddur für Orgel. 


6. Konzert in Cdur für 3 Klaviere und Streichordhefter. 
Allegro — Adagio — Allegro 


7. Kantate (Nr. 50) „Nun ift das Heil und die Kraft”. Für 
Chor und Orcheſter. 


„Nun ift das Heil und die Kraft und das Neich und die Macht unfers 
Gottes feines Chriftus worden, weil der verworfen ift, der fie verklagete 
Tag und Nacht vor Gott.” (Offenb. Sohannis 12, 10.) 


Leitung: Dr. Robert Laugs 


Sopran: Lotte Leonard 
Baß: Profeſſor Dr. Wolfgang Roſenthal 

Violine: Konzertmeiſter Leon Ruͤdelsheim 
Floͤte: Kammermuſiker G. Muͤller 

R. Wille 
Oboe d'amore: J A. Kleint 

Y N. Ibener 
Trompete: s Lt. Werle 
Klavier: Ludwig Kaifer 


Richard Laugs 
Profeflor Dr. Georg Schumann 
Orgel: Günther Namin 
Cembalo: Li Stadelmann 
Richard Laugs 
Lehrergefangverein (Konzertchor); Staatliche Kapelle 


Drei Konzertflügel von Gtotrian-Steinmeg | 
aus der Niederlage von W, Beckmann-Kaſſel, Friedrichsplatz 12 
Flügel von Carl Scheel: Kaflel 
Sembalo von Karl Maendler-Schramm 


Sonnabend, den 22, September 1928 
nachmittags 31/, Uhr in der Landesbibliothek 


Defihtigung der Muſikhandſchriften 
unter Führung von Landesbibliotheksrat Dr. Guſtav Struck | 
Driginalhandfhriften von Heinrich Schuͤtz und feinen Zeitgenoffen 
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Sonnabend, den 22. September 1928 


abends 71/, Uhr 


im Großen Feſtſaal der Stadthalle 


Johann Sebaftian Bad 
Die Hohe Meffe in hmoll 


Fur Soli, Chor und Orcheſter 


Kyrie 


Kyrie eleison, Christe eleison. 


Gloria 


Gloria in excelsis Deo, et in terra 
pax hominibus bonae voluntatis, 
laudamus te, benedicimus te, ado- 
ramus te, glorificamus te. Gratias 
agimus tibi propter gloriam tuam, 
domine Deus, Rex coelestis, pater 
omnipotens, Domine fili unigenite, 
Jesu Christe, domine Deus, agnus 
Dei, filius patris, qui tollis peccata 
mundi, miserere nobis, suscipe de- 
precationem nostram, qui sedes ad 
dexteram patris. Quoniam tu solus 
sanctus, tu solus dominus, tu solus 
altissimus, Jesu Christe, cum sancto 
spiritu in gloria Dei patris, amen. 


Kyrie 


Herr erbarme dich unfer, Chriftus 
erbarme dich unfer. 


Gloria 


Ehre Gott in der Höhe, und auf 
Erden Friede den Menfchen, welche 
guten Willens find; wir loben dich, 
wir preifen dich, wir beten dich an, 
wir verherrlichen dich. Dank ſei dir 
ob deiner großen Herrlichkeit, Herr, 
unjer Gott, himmliſcher König, all— 
mächtiger Vater, Herr, eingeborner 
Sohn, Jeſus Ehriftus, Herr unfer 
Gott, Lamm Gottes, Sohn des Vaters, 
der du hinwegnimmſt die Sünden der 
Melt, erbarme dich unfer, nimm an 
unfer Sleh’n, der du figeft zur Rechten 
des Vaters. Denn du allein bift heilig, 
du allein der Herr, du allein der 
Hoͤchſte, Jeſus Chriftus, mit dem 
Heiligen Geifte in der Herrlichkeit 
Gottes des Vaters. Amen, 
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Credo 


Credo in unum Deum, patrem 
omnipotentem, factorem coeli et 
terrae, visibilium omnium et invisi- 
bilium. 

Credo in unum dominum, Jesum 
Christum, filium Dei unigenitum, 
et ex patre natum ante omnia sae- 
cula, Deum de Deo, lumen de lu- 
mine, Deum verum de Deo vero, 
genitum, non factum, consubstan- 
tialem patri, per quem omnia facta 
sunt, qui propter nos homines et 
propter nostram salutem descendit 
de coelis. Et incarnatus est de 
spiritu sancto ex Maria virgine, et 
homo factus est. Crucifixus etiam 
pro nobis sub Pontio Pilato, passus 
et sepultus est. Et resurrexit tertia 
die secundum scripturas. Et as- 
cendit in coelum, sedetad dexteram 
patris, et iterum venturus est cum 
gloria judicare vivos et mortuos, 
cujus regni non erit finis. 


Credo in spiritum sanctum, do- 
minum et vivificantem, qui ex patre 
filioque procedit, qui cum patre et 
filio simul adoratur et conglori- 
ficatur, qui locutus est per Pro- 
phetas. 


Credo in unam sanctam catho- 
licam et apostolicam ecclesiam. 
Confiteor unum baptisma, in remis- 
sionem peccatorum, et expecto 
resurrectionem mortuorum, et vi- 
tam venturi saeculi, amen. 


Sanctus 


Sanctus dominus Deus Sabaoth. 
Pleni sunt coeli et terra gloria tua, 
osanna in excelsis. 


Benedictus qui venit in nomine 
Domini, osanna in excelsis. 





Gredo 


Ich glaube an einen Gott, allmäch- 
tiger Vater, Schöpfer des Himmels 
und der Erde, alles Sichtbaren und 
Unfichtbaren. 

Sch glaube an einen Herrn, Jeſum 
Ehriftum, Gottes eingebornen Sohn, 
vom Vater ftammend vor allen Zeiten, 
Gott von Gott, Licht vom Licht, wahrer 
Gott vom wahren Gotte, gezeugt, 
nicht erfchaffen, gleichen Weſens mit 
dem Vater, durch den alles erfchaffen 
worden ift, der wegen uns Menfchen 
und zu unjerem Heil herniederftieg 
vom Himmel, empfangen vom Hei— 
ligen Geifte, geboren von der Jungfrau 
Maria, und Menfch geworden. Der 
gefreuzigt wurde für uns unter Pontius 
Pilatus, litt und begraben ward. Und 
wieder auferftand am dritten Tage, 
wie gefchrieben ftand. Aufgefahren ift 
in den Himmel, fißet zur Nechten des 
Daters, und wieder fommen wird in 
Herrlichkeit zu richten die Lebendigen 
und die Toten, deffen Reich ohne Ende 
fein wird, 


Ich glaube an den Heiligen Geift, 
der Herr ift und Leben gibt, der vom 
Dater und dem Sohne gefommen, der 
mit dem Vater und dem Sohne an: 
gebetet und verherrlicht wird, der ge= 
redet hat durch die Propheten. 


Sch glaube an eine heilige Fatholifche 
und apoftolifche Kirche. Ich befenne 
eine Taufe zur Vergebung der Sünden, 
und erwarte die Auferftehung der 
Toten und ein ewiges Leben. Amen. 





Sanftus 


Heilig ift der Herr! Gott Sabaoth. 
Himmel und Erde find deines Ruhmes 
voll. Hofianna in der Höhe. 


Gelobt fei der da fommt im Namen 
des Herrn, Hofianna in der Höhe. 








Agnus Dei 


pacem. 





Agnus Dei 


Agnus Dei, qui tollis peccata Lamm Gottes, das du Löfeft die 
mundi, miserere nobis, dona nobis Sünden der Welt, erbarme dich unfer, 


gib uns Frieden. 


Leitung: Dr. Robert Laugs 


Sopran: 
Alt: 
Tenor: 
Baß: 
Orgel: 

Am Fluͤgel: 
Violine: 
Floͤte: 


Oboe: 
Oboe d'amore: 


Fagott: 
Horn: 
Trompete: 


Lotte Leonard 

Profeſſor Maria Philippi 

Louis van Tulder 

Profeſſor Dr. Wolfgang Roſenthal 
Heinrich Moͤller 

Ludwig Kaiſer 

Konzertmeiſter Leon Ruͤdelsheim 
Kammermufifer G. Müller 


— R. Wille 

W. Sturm 

A. Kleint 

* N. Ibener 

} Sr. zur Xinde 

2 H. Brachold 
x Werle 


O. Böhme 
L. Schüning 


Lehrergefangverein (Konzertchor) 
Die Staatliche Kapelle 
Slügel von Carl Scheel= Kaffel 


Sonntag, den 23. September 1928 


nachmittags 2 Uhr 


im Blauen Saal der Stadthalle 
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Gemeinſames Mittagsmahl 


6 


Sonntag, den 23. September 1928 


vormittags 9 Uhr 


Feſt-Gottesdienſt 


in der Martinskirche 


Ordnung des Gottesdienſtes 


1. Orgelvorſpiel: J. S. Bach: Doriſche Tokkata 


2. Gemeinde: 


SE Her Bee, 


1, Gott = ob! der Sonn :tag fommt Herz bei, die Wo= che wird nun 


Se 


der neu. Heut Hat mein Gott dad Licht ge = macht, mein 


————— — — 


Heil: Hat mir das Le = ben bracht Hal’ = le Bere 








2. Daß ift der Tag, da Jeſus Chrift 3. Das ift der rechte Sonnentag, 


Vom Tod für mich erftanden ift Da man fi) nicht g’nug freuen mag, 
Und fchenft mir die Gerechtigkeit, Da wir mit Gott verföhnet find, 
Troſt, Leben, Heil und Seligfeit. Daß nun ein Chrift Heißt Gottes Kind. 
Halleluja. Halleluja. 


4. Mein Gott, laß mir dein Lebenswort, 
Fuͤr mich zur Himmels-Ehrenpfort; 
Laß mich hier leben heiliglich 
Und dir lobſingen ewiglich. 

Halleluja. 


Joh. Olearius 1611—1684 
Melodie: Nik. Hermann, 
Wittenberg 1560 


3. Liturg: Eingangsworte und Bittruf 
4. Chor: Kyrie eleiſon, Chriſte eleiſon, Kyrie eleiſon (aus J. S. Bachs Fdur-Meſſe) 


5. Lit urg: Aufforderung zum Lobe Gottes „Ehre ſei Gott in der Höhe. .., ein Wohl 
gefallen!“ Amen 
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6. Gemeinde: 


J —— — 


—X 
Sei Lob und Ehr dem hoͤch-ſten Gut, dem Va⸗-ter al-ler 
dem Gott, der al=Tle Wun-der tut, dem Gott, der mein Ge— 





* i Er mit fei= nem rei = chen Troſt er = füllt, dem 


seen] 





Gott, der al: len Jam-mer ftillt, gebt un = ferm Gott die Eh = re! 


2. Sch rief zum Herrn in meiner Pot! 
Ah Gott, vernimm mein Schreien! 
Da half mein Helfer mir vom Tod 
Und ließ mir Troſt gedeihen. 
Drum danf, ach Gott, drum danf ich Dir; 
Ach danfet, danfet Gott mit mir. 
Gebt unferm Gott die Ehre! oh. Jak. Schuͤtz 1640—1690 
Melodie: P. Sohr 1668 


7. Liturg: Gebet 


8. Gemeinde: 6 —— — — 


AU = men, U = men, =. men. 
(Die Gemeinde erhebt fich) 
9, Liturg: Sonntagd:Evangelium (Luf, 7, 11—17) 2. Tim. 1,10, Halleluja 
10. Gemeinde: 


ee 


Be, Halle a Ina, nn Dal zle,a tn... 2 = 
(Die Gemeinde läßt ſich nieder) 





11. Kantate auf den 16. Sonntag nad Trin. (Mr. 161) von J. S. Bad) 
Arie (Alt) mit dem Choral „Herzlich tut mich verlangen”; 


Komm, du fühe Todesftunde, 
Da mein Geift 

Honig ſpeiſt 

Aus des Löwen Munde! 
Mache meinen Abichied ſuͤße; 
Säume nicht, 

Letztes Licht, 

Daß ich meinen Heiland FKüffe. 
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Rezitativ (Tenor): Welt, Deine Luft iſt Laſt, 
Dein Zuder ift mir ald ein Gift verhaßt, 
Dein Freudenlicht ift mein Komete, 
Und wo man Deine Nofen bricht, 
Sind Dornen ohne Zahl 
Zu meiner Seelen Qual. 
Der blaffe Tod ift meine Morgenröte; 
Mit folder geht mir auf die Sonne 
Der Herrlichfeit und Himmeldwonne. 
Drum feufz ich recht von Herzensgrunde 
Nur nach der letzten Todesftunde, 
Ich habe Luſt, bei Chriſto bald zu weiden, 
Ich habe Luſt, von dieſer Welt zu ſcheiden. 


Arie (Tenor): Mein Verlangen 
Iſt, den Heiland zu umfangen 
Und bei Chriſto bald zu ſein. 
Ob ich, ſterblich' Aſch und Erde, 
Durch den Tod zermalmet werde, 
Wird der Seele reiner Schein 
Dennoch gleich den Engeln prangen. 


12. Predigt (Hebr. 2, 15) (Gemeinde erhebt ſich zum Text) 


13. Kantate 2. Zeil 


Nezitativ (Alt)! Der Schluß ift fchon gemacht, 
Melt, gute Nacht! 
Und kann ich nur den Troſt erwerben, 
In Jeſu Armen bald zu fterben: 
Er ift mein fanfter Schlaf. 
Das fühle Grab wird mich mit Nofen deden, 
Bis Jeſus mich wird auferweden, 
Bis er fein Schaf führt auf die ſuͤße Himmelsweide, 
Daß mich der Tod von ihm nicht fcheide. 
So brich herein, du froher Todestag; 
So fchlage doch, du Ießter Stundenfchlag! 


Chor: Wenn e3 meines Gottes Wille, 
Wuͤnſch ich, daß des Leibes Laft 
Heute noch die Erde fülle, 
Und der Geift, des Leibes Gaft, 
Mit Unfterblichfeit fich Fleide 
In der füßen Himmelsfreude. 
Tofu, fomm und nimm mid) fort! 
Diefes fei mein letztes Wort. Sal. Frank, 


Shoral! Der Leib zwar in der Erden 
Zu Erde wird verzehrt, 
Doc auferwedt foll werden, 
Durch Chriftum fchön verflärt, 
Wird leuchten als die Sonne 
Und leben ohne Not 
In Himmeld Freud und Wonne, 
Was fchadt mir dann der Tod! 


14. Liturg: Aufruf zur Dankfagung 





15. Chor: Chor aus der Kantate Nr. 28 von I. ©. Bach (in der Einrichtung von 
Arnold Mendelsjohn): 


Nun lob, mein Seel, den Herren, 
Was in mir ift, den Namen fein! 
Sein Wohltat tut er mehren, 
Vergiß ed nicht o Herze mein, 
Hat dir dein Suͤnd vergeben 

Und Heilt dein Schwachheit groß, 
Errett dein armed Leben, 

Nimmt dich in feinen Schoß, 
Mit reihem Troft befchüttet, 
Verjuͤngt dem Adler gleich. 

Der Kön’g Schafft Necht, behütet, 
Die leid'n in feinem Reich. Joh. Gramann 1487—ı541 


(Die Gemeinde erhebt fich) Melodie: Augeburg 1540 
16, Liturg: Schlußgebet 


17. Gemeinde: 


er 























Az men zu ler Stund fpreh ih aus Her = zens-grund. Du 
Feen — 
wol = left ſelbſt und lei-ten, FE — zu = len Bei = ten, Me 





daß wir dei- nen Na-men e = wig = lihb prei:fen WA = men. 
Niederdeutfch Lübeck um 1600; hochdeutfch Wittenberg und Nürnberg 1607. — Melodie: Nürnberg 1754 


18, Liturg: Vater unfer.... 
19, Gemeinde: Denn Dein ift das Neih... 
20, Liturg: Segen 
21. Gemeinde: Amen, Amen, Amen 
22. Orgelnachſpiel: J. ©. Bad: Dorifche Zuge 
(Die Gemeinde verbleibe bis zum Schluß der Orgelmufif auf den Plägen) 





Prediger: Geheimrat D. Smend 
Liturg: Kreispfarrer Lic. Bachmann 
Muſikaliſche Leitung: Mufikdireftor Karl Hallwachs 
Sänger: Paula Lindberg 
Louis van Zulder 
Organiſt: Guͤnther Ramin 
Cembalo: Li Stadelmann 
Chor: Dratorienverein, Kirchenchor der Martinskirche, Lutherifcher Kirchenchor 


Orcheſter: Staatliche Kapelle 
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Sonntag, den 23. September 1928 
abends 7 !/, Uhr 


im Großen Feftjaal der Stadthalle 


Johann Sebaftian Bach 
Die Kunſt der Fuge 


In Neuordnung und Inſtrumentation von Wolfgang Graͤſer 
Erſter Teil: 


Contrapunctus I für Soloſtreicher und Orgel 
Contrapunctus II für Soloftreicher und Orgel 
Contrapunctus III für Soloftreicher und Orgel 
Contrapunctus IV für Soloftreicher und Orgel 


Contrapunctus V für Ötreicher und Orgel 

Contrapunctus VI a4, in stile francese, für Streicher und Orgel 

Contrapunctus VII a 4 per Augmentationem et Diminutionem 
für Streicher und Orgel 


Contrapunctus VIII a 3, für Ötreichorchefter, Trompeten, Pofaunen 
und Orgel 

Contrapunctus IX a 4 alla Duodecima, für Oboen, Oboi da caccia 
und Fagotte 

Contrapunctus X a4 alla Decima, für Streicher, Flöten, Oboen und 
Fagotte 

Contrapunctus XI a 4, für Streichorcheſter, Flöten, Oboi da caccia, 
Fagotte, Trompeten, Poſaunen und Orgel 


Zweiter Teil: 


Contrapunctus XII Canon alla Ottava, für Cembalo 

Contrapunctus XIII Canon alla Duodecima in Contrapunto alla 
Quinta, für Cembalo 

Contrapunctus XIV Canon alla Decima, Contrapunto alla Terza, 
für Orgel 

Contrapunctus XV Canon per Augmentationem in Contrario motu, 
für Orgel 
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Contrapunctus XVIa3, für Flöte, Oboi da caccia und Fagott 
a) rectus, b) inversus 

Contrapunctus XVII für zwei Cembali 
a) rectus, b) inversus 

Contrapunctus XVIII für Streichorchefter und Orgel 

a) rectus, b) inversus 


Contrapunctus XIX Fuga a 4 soggetti, für Ötreichorchefter, Holz: 
blafer, Trompeten, Pofaunen und Orgel 


Drgelchoral: 
„Bor deinen Thron tret ich hiermit“ 


3% 


Leitung: Dr. Robert Laugs 
Das Münchener Violen- Quartett 


Disfantviole da Samba: Profeflor Valentin Hartl 
Altviole da Samba: Joachim Ernft 
Zenorviole da Samba: Karl kift 

Baßviole da Samba: Dr. Willi Schmid 

Orgel und Cembalo: Günther Ramin 
Cembalo: Li Stadelmann 


Die Staatliche Kapelle 


Cembali von 8. C. Neupert: Bamberg 
und | 
Karl Maendler-Schramm:- München 
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Die Neue Bachgeſellſchaft 


Cingetragener Verein 
Bi Verparn 


wurde vor 29 Jahren gegründet, in dem. Augenbli, als 
die (alte) Bachgeſellſchaft nach fünfzigjähriger Tätigkeit ihre 
große Aufgabe, die Herausgabe der Fritifchen Geſamtausgabe 
der Werfe Johann Sebaftian Bachs, vollendet hatte, und es 
nun galt diefe Werfe in die weiten Kreife des deutfchen Vol— 
fes und den ernfter deutfcher Mufif zugängigen Ländern über-. 
haupteinzuführen, nach MöglichFeit auch die für den Öottesdienft 
gefchaffenen Werke diefem wieder nußbar zu machen. Sie er- 
ftrebt diefes Ziel durch DVeranftaltung wandernder Bachfefte, 
dur Veröffentlichung praftifher Ausgaben Bachſcher Werfe 
und ſolcher von bedeutenden Zeitgenoffen oder Vorgängern 
und Nachfolgern feines KRunftichaffens, die fie an ihre Mir- 
glieder unentgeltlich abgibt. Darüber hinaus hat fie fih die 
Erhaltung des Bachhauſes in Eiſenach, der Bachgruft in 
Leipzig, wie anderer Bachftätten zur Pflicht gemacht. 

Die Zahl der Mitglieder nähert fich der 2000! Diejenigen, 
die willens find, Mitglieder der Neuen Bachgeſellſchaft zu 
werden, wollen die angefügte Anmeldefarte unterzeichnet an 
die Gefhäfrsftelle der Neuen Bachgeſellſchaft, 
Leipzig EL, Nürnberger Straße 36, einfenden, die auf 
Wunſch auch die Satzungen der Gefellfichaft übermittelt, 
wie zu allen gewünfchten Ausfünften über fie bereit ift. 
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Neue Bachgefellfchaft EB. / Sit Leipzig 


Siebzehntes 
Deutſches Bachfeſt 


Leipzig 


Vom d. bis 10. Juni 1929 





VBeranftaltungen 


Erfter Tag. Sonnabend, den 8. Juni 1929 


Mittags 12 Uhr: Altes Rathaus: Turmmuſik 


Nachm. 11/, Uhr: In der Thomasfirche: Motette 
Den Mitgliedern der Neuen Bachgefeltfchaft und Inhabern von Bachfeft 
farten (Dauerfarten) find Pläße auf den Emporen vorbehalten 
Ausweis: Bachfeftfarte 


Nachm. 4 Uhr: Im der Sohannegkirche: Übergabe der Bachgruft 


Teilnahme nach Maßgabe des vorhandenen Raumes _ 


Abends 7 Uhr: In der Thomaskirche: Kantaten-Abend 


Abends 91/, Uhr: Im Neuen Rathaus: Empfang der Mitglieder 


der Neuen Bachgefellfchaft durch die Stadt Leipzig 
Ausweis: Befondere Einladungsfarte 


Zweiter Tag. Sonntag, den 9. Suni 1929 
Vorm. 9, Uhr: In der Thomasfirche: Feftgottesdienft 
Mittags 117/. Uhr: Im Gewandhaus: Orchefter- Konzert 


Nachm. 2/7 Uhr: Im Ratskeller: Gemeinfames Mittagsmahl 


| 
| 


| 
| 
| 
| 


Nachm. 51/, Uhr: In der Nikolaikirche: Orgel-Konzert 


Abends 8 Uhr: Im Gewandhaus: Kammermufif 


Dritter Tag. Montag, den 10. Juni 1929 


Vorm. 9 Uhr: Im Landeskonfervatorium: Mitgliederverfammlung 
(Ausweis; Mitglieddfarte), Anfchliefend 


Vorm. 10 Uhr: Im Landeskonſervatorium: Vortrag 
Vorm. 11 Uhr: Sm Gewandhaus: Kammermuſik 


Nachm. 4 Uhr: In der Thomastirche: Matthäus: Paffion 
Erfter Zeil 
Abends 8 Uhr: In der Thomaskirche: Matthäus: Paflion 


Zweiter Teil 


Die vom Stadtgefchichtlihen Mufeum mit der Stadtbibliothef anläßlich 
des Siebzehnten Deutſchen Bachfeftes veranstaltete Ausftellung von Bildern, 
Handfchriften ufw. 


„Die Thomasfkantoren” 


wird Sonnabend, den 8. Suni 1929, mittags 12 Uhr im Alten Rathaus, 
Markt 1, eröffnet. Die Ausftellung wird durch Turmmuſik vom ı Pfeifer 
ftuhl des Alten Rathaufes aus eingeleitet mit 


Johann Pezel (1639— 1694), Sonatina 
Zum Beichluß der Eröffnungsfeier erklingt 
Gottfried Reiche (1667—1834), Sonatina (QOuatricinia) 


„Dem böchiten Gott zu Ehren und denen Musicis 
zu Nugen und Vergnügen an das Licht gegeben”. 


Die Ausftellung ift geöffnet: Sonnabend von 12 bis nachmittags 2 Uhr, 
Sonntag von '/,10 bis nachmittags 1 Uhr, Montag von I bis nachmittags 3 Uhr. 


Das ISnftrumentenmufeuni des Mufikwiffenfchaftlichen Inftituts 
der Univerfität Leipzig, das im neuen Grafji-Mufeum (Täubchenweg) 
für die Offentlichkeit erft demnächft zugänglich fein wird, ift den Teilnehmern 
am Bachfeft Ausweis: Bachfeſt-Karte) zu folgenden Zeiten zum Befuch frei: 
gegeben: Sonnabend, den 8. Juni, nachmittags 5 Uhr, Montag, den 10. Juni, 
nachmittags 1/.3 Uhr, Zu beiden Zeiten finden Führungen ftatt. 


Bachfeit-Teilnehmer, die am Dienstag nach dem Bachfeft, 11. Juni, fich 
noch in Leipzig aufhalten, ift Gelegenheit gegeben, in der St. Georgs— 
firche in Nötha bei Leipzig eine Silbermann-Orgel zu hören und zu 
befichtigen. Helmut Walcha wird fie in einer Orgelftunde nachmittags 
3 Uhr vorführen. Das Programm umfaßt Praludium und Fuge gmoll, 
3 Choralbearbeitungen aus dem dritten Zeil der Klavierübung, Trioſonate 
Esdur, Präludium und Fuge Esdur. Die Orgel wurde als Op. 13 von 
Gottfried Silbermann erbaut und von Johann Kuhnau abgenommen. Am 
10, November 1721 fand die Einweihung flatt. Das bis heute faft un— 
veränderte Werk ift eins der fchönften des großen Meifters und hat auf zwei 
Klavieren und Pedal 23 Elingende Stimmen. 

Sünftigfte Abfahrzeit von Leipzig: Mittags 1 Uhr 30 ab Bayrifchen Bahn 
hof; Rüdfahrt in Nötha nachmittags 5 Uhr 13; Ankunft in Leipzig 5 Uhr 54. 
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Mufifalifche Leitung 
D. Dr. Karl Straube, Kantor zu St. Thomae 


Mitwirfende 
te Balel . . : 220.2 2 2 nen Violine 
ers stantnurt a. WE 2... nen Alt 
oe erh München... 22... Tenor 
ee een An der Orgel 
RSammersirtuss Oskar Siicherz-Keipie - - - : 2. 2 2 2. Flöte 
Profefior Paul Srümmer: Köln . . . 2.2 22.2. Viola da Samba 
Karl Hoyer, Organift an der Nikolaikircheskeipgig . . . . . . Orgel 
BEL EEE Ba Befit 
Re Be a EEE Sopran 
DE DAHER se Re BE Baß 
ee tn N en Tenor 
ee Barı MunchsLeipiig . : . 2. 2.2... Violine 
Konzertmeifter Hans Münch: Nollandekepzig ... . . . Violoncello 
len. en len. Sopran 
Günther Ramin, Organift an d. Thomasfirchesfeipzig . Orgel u. Cembalo 
Bee ehwarzztäipiie . . .. ... 2: 2.20. Violine 
naeh Klavier 
DE 2 a Am Flügel 
alle. 2 ee nel Baß 
ea Wollgandtz8eipfi . . . 2... 020. Violine 


Chöre 


Die Chorvereinigung des Gemwandhaufes / Der Thomanercdor 
Knabenchor der Friedrichskift- Schule 


Orcheſter 


Das Staͤdtiſche (Theater: und Gewandhaus-) Orcheſter 


Soliſten. Violine: Konzertmeiſter Carl Muͤnch, Prof. Edgar Wollgandt. 
Violoncello: Konzertmeiſter Hans Muͤnch-Holland. Floͤten: Carl Bartuzat, 
Oskar Fiſcher, A. Hein, R. Werther, M. Ullrich. Oboen: A. Gleißberg, 
W. Heinze, R. Kempe, F. Rein, J. Wagner. Fagott: C. Schaͤfer, G. Weigelt. 
Trompeten: Franz Herbſt, E. Meinhardt, Georg Naumann, Heinrich Teubig. 
Pofaunen: Paul Heber, Karl Rauch, Franz Seyffarth, Willy Weiße, 


Die beiden Gembali find von der Hofpianofortefabrif J. C. Meupert-Bamberg erbaut; 
das eine ftammt aus dem Befiß des Herrn Günther Ramin-Leipzig 
Flügel von Julius Bluͤthner-Leipzig 
Orgel der Thomadfirhe von W. Sauer: Franffurt a. O. 
Orgel der Ntifolaifirche von Ladegaft-Sauer: Franffurt a, O. 
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Bach 


Die Orgel jauchzt! Gott ward als Menſch geboren! 
Und: „Freude! — — Friede!“ fallen Engel ein. 
Im Mondlicht quinkelieren die Schalmein 

der Hirten: Jauchzet! Gott iſt uns geboren! 


Die Orgel ſchreit: Gott geht der Welt verloren! 

Er ſtirbt am Kreuz! O Herzeleid! O Pein! 

„O Haupt voll Blut und Wunden“ — helft ſchrein! helft ſchrein!! 
„voll Schmerzen und —“ Gott ging der Welt verloren! 


Die Orgel jubiliert: Gott iſt erſtanden! 
Wo iſt dein Sieg, wo iſt dein Stachel, Tod! 
Frohlocke, Volk, frohlocke! Gott iſt erftanden! — — 


Die Beter gingen heim, von Glaubensglut umloht. 
Nun ſingt er ſich — erwachend im Hienieden — 
ſein liebſtes Lied: Gib dich zufrieden, Herz, zufrieden. 


Aus „Sideriſche Sonette“ von Hans Franck, 
Verlag H. Haeſſel, Leipzig 
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DIR STER TAG 


Sonnabend, den 8. Juni 1929 
mittags 1!/, Uhr 


Motette 


in der Thomaskirche 







1. Samuel Scheidt (1587— 1654): Fantafie ex A. Für Orgel. 






2. Sethus Calviſius (1556-1615; Thomasfantor von 1594 
bis 1615): Palm 150. Für 12 ftimmigen Chor. 


Lobet den Herren in feinem Heiligtum, lobet ihn in der Fefte feiner 
Macht, lobet ihn in feinen Taten, lobet ihn in feiner großen Herrlichkeit, 
Iobet ihn mit Pofaunen, mit Pfaltern und Harfen, Yobet ihn mit Pauken 
und Reigen, lobet ihn mit Saiten und Pfeifen, lobet ihn mit hellen, wohl: 
Elingenden Zimbeln. 

Alles was Ddem hat, lobe den Herrn! 













3. Johann Hermann Schein (1586—1630; Thomasfantor 
1616—1630): Die Seligpreifungen für Soli, fünfftimmigen 
Chor und Orgel (aus Opella nova, Ander Zeil 1626). 


Selig find, die da geiftlich arm find, denn das Himmelreich ift ihr. 
Selig find, die da Leid tragen, denn fie jollen getröftet werden. 
Selig find die Sanftmütigen, denn fie werden das Erdreich befizen. 
Selig find, die da hungert und dürftet nach der Gerechtigkeit, denn fie 
follen fatt werden. 
Selig find die Barmbherzigen, denn fie werden Barmherzigkeit erlangen. 
Selig find die reines Herzens find, denn fie werden Gott Schauen. 
Selig find die Friedfertigen, denn fie werden Gottes Kinder heißen. 
Selig find, die um Gerechtigkeit willen 30 werden, denn das Himmel— 
‚reich ift ihr. 
Selig jeid ihr, wenn euch die Menfchen um meinetwillen ſchmaͤhen und 
verfolgen, und reden allerlei uͤbels wider euch, ſo ſie daran luͤgen. 
Seid froͤhlich und getroſt, es wird euch im Himmel wohl belohnet werden. 




















4. Dietrich Burtehude (1637—1707): Magnificat primi 
toni. Für Orgel. 


5. Johann Schelle (1648— 1701; Thomasfantor von 1677 bis 
1701): Chriſtus ift des Gefeges Ende. Moterte für 2 Chöre. 
Chriftus ift des Geſetzes Ende, wer an den gläubet, der ift gerecht. 

Römer 10,4 

6. Johann Kuhnau (1660— 1722; Thomasfantorvon 1701 bis 
1722): Tristis est anima mea. Motette für fünfftimmigen 
Chor. 


Tristis est anima mea Traurig, betrübt bis zum Tode 
Usque ad mortem. Zagt meine Seele. 

Sustinete hic et vigilate mecum DBleibet hier und wachet mit mit. 
Jam videbitis turbam Bald Schon erjcheinen die Scharen 
Quae circumdabit me, Und legen Hand an mid). 

Vos fugam capietis, Die Flucht ergreift ihr alle 

Et ego vadam immolari Und ich muß fühnen eure Sünde 
Pro vobis. Am Kreuze, 


7. Johann Sebaftian Bach: Praͤludium und Fuge in Adur. 
Für Orgel. 


8. Johann Sebaſtian Bach: „Der Geift hilft unfrer Schwach— 
heit auf.“ Motette (Mr. 2) für achtſtimmigen Chor. 


ıR 
Der Geift Hilft unfrer Schwachheit auf, denn wir wiflen nicht, was 
wir beten follen, wie fich gebühret, fondern der Geift ſelbſt vertritt uns 
aufs befte mit unausfprechlichem Seufzen. 
Der aber die Herzen forjchet, der weiß, was des Geiftes Sinn fei, 
denn er vertritt die Heiligen nach dem es Gott gefället. 


II. (Choral) 
Du heilige Brunft, füßer Troſt, und ſtaͤrk des Fleiſches Blödigkeit, 
Nun Hilf uns fröhlich und getroft, daß wir hier ritterlich ringen, 
In deinem Dienft beftändig bleiben, durch Tod und Leben dringen. 
Die Trübfal ung nicht abtreiben. Halleluja, Halleluja. 
O Herr, durch dein’ Kraft ung bereit’ Martin Luther. 


9, Johann Sebaſtian Bach: Praͤludium und Fuge in hmoll. 
Für Orgel. 
Chor: Der Thomanerchor 
Orgel: Günther Ramin, Organift an der Thomaskirche 
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Sonnabend, den 8. Juni 1929 
abends 7 Uhr 


KRantaten-Abend 


in der Thomasfirche 







Johann Sebaftian Bad 
1. Kantate für den Pfingftfonntag (Mr. 172): „Erfchaller, 


ihr Lieder“, 
Chor, 


Erfchallet, ihr Lieder, erklinget, ihr Saiten! 
O ſeligſte Zeiten! 
Gott will ſich die Seelen zu Tempeln bereiten. 


Rezitativ. 


„Der mich liebet, der wird mein Wort halten, und mein Vater wird 
ihn lieben, und wir werden zu ihm kommen und Wohnung bei ihm machen.” 
Joh. 14, 23. 

Arie, 


Heiligite Dreieinigkeit, 

Großer Gott der Ehren, 
Komm doch, in der Onadenzeit 
Bei uns einzufehren, 
Komm doch in die Herzenshütten, 
Sind fie gleich gering und Klein, 
Komm und laß dich doch erbitten, 
Komm und ziehe bei uns ein! 


Arie. 


O Seelenparadies, 

Das Gottes Geift durchwehet, 
Der bei der Schöpfung blies, 
Der Geift, der nie vergehet! 
Auf, auf, bereite dich! 

Der Zröfter nahet fich. 
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Arie (Duett). 
(Seele:) Komm, laß mich nicht länger warten, 
Komm, du fanfter Himmelswind, 
Mehe durch den Herzensgarten! 
(Heiliger Geift:) Ich erquicke dich, mein Kind. 
(Seele:) Liebſte Liebe, die jo Tüße, 
Aller Wolluft Uberfluß, 
Sch vergeh, wenn ich dich miſſe. 
(Heiliger Geift:) Nimm von mir den Gnadenkuß. 
(Seele) Sei im Glauben mir willfommen! 
Höchite Liebe, komm herein! 
Du haft mir das Herz genommen. 
(Heiliger Geift:) Ich bin dein, und du bift mein! 
Choral. 
Don Gott fommt mir ‚ein Sreudenfchein, 
Wenn du mit deinen Augelein 
Mich freundlich tuft anblicen. 
O Herr Jeſu, mein trautes Gut, 
Dein Wort, dein Geift, dein Leib und Blut 
Mich innerlich erquiden. 


Nimm mic 

Freundlich 

In deine Arme, / daß ich warme / werd. von Gnaden; 
Auf dein Wort fomm ich geladen. Philipp Nicolai. 


2, Kantate für den 1. Sonntag nad Trinitatis (Nr, 20): 
„D Ewigkeit, du Donnerwort”. 


Erfter Teil, 
Chor. 

O Ewigkeit, du Donnerwort, 

D Schwert, das durch die Seele bohrt, 

O Anfang Jonder Ende! 

O Ewigkeit, Zeit ohne Zeit, 

Ich weiß vor großer Traurigkeit 

Nicht, wo ich mich hinwende; 

Mein ganz erfchrod’nes Herz erbebt, 

Daß mir die Zung am Gaumen Flebt. 
Rezitativ. 

Kein Ungluͤck ift in aller Welt zu finden, / das ewig dauernd fei: / e8 muß 
doch endlich mit der Zeit einmal verfchwinden. / Ach! aber ach! die Pein 
der Ewigkeit hat nur Fein Ziel; / fie treibet fort und fort ihr Marterfpiel, ja 
wie felbft Jeſus ſpricht, / aus ihr ift Fein Erlöfung nicht. 
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Arie. 

Ewigkeit, du macht mir bange, 

Emwig, ewig ift zu lange! 

Ach, bier gilt fürwahr Fein Scherz. 
Flammen, die auf ewig brennen, 
Iſt Fein Feuer gleich zu nennen; 
Es erſchrickt und bebt mein Herz, 
Menn ich diefe Pein bedenke 
Und den Sinn zur Hölle lenke. 


Rezitativ. 

Gejegt, e8 daurte der Verdammten Qual / fo viele Jahr, als an der 
Zahl auf Erden Gras, am Himmel Sterne wären; / gelebt, es fei die 
Pein jo weit hinausgeftellt, / als Menfchen in der Welt / von Anbeginn 
geweſen, jo wäre doch zuleßt / derfelben Ziel und Maß gefeßt: / fie müßte 
doch einmal aufhören. / Nun aber, wenn du die Gefahr, / Verdammter! 
taufend Millionen Sahr / mit allen Zeufeln ausgeftanden, / fo ift doch 
nie der Schluß vorhanden; / die Zeit, ſo niemand zählen kann, / fängt 
jeden Augenblick zu deiner Seele ewgem Ungelück / fich ftets von neuem an. 


Arie. 
Gott ift gerecht in feinen Werfen: 
Auf Eurze Sünden diefer Welt 


Hat er jo lange Pein beftellt; 

Ach wollte doch die Welt dies merken! 
Kurz ift die Zeit, der Tod geſchwind, 
Bedenfe dies, o Menſchenkind. 


Arie. 
O Menfch, errette deine Seele, 
Entfliehe Satans Sklaverei 
Und mache dich von Sünden frei, 
Damit in jener Schmwefelhöhle 
Der Tod, fo die Verdammten plagt, 
Nicht deine Seele ewig nagt. 


Choral. 


Solang ein Gott im Himmel lebt 

Und über alle Wolken ſchwebt, 

Wird Solche Marter währen: 

Es wird fie plagen Kält und Hitz, 
Angft, Hunger, Schreden, Feur und Blitz 
Und fie doch nicht verzehren. 

Dann wird fich enden dieſe Pein, 

Wenn Gott nicht mehr wird ewig fein, 





Zweiter Zeil. 


Arie. 


Macht auf, wacht auf, verlorne Schafe, 
Srmuntert euch vom Stündenfchlafe 
Und beflert euer Leben bald. 

Macht auf, eh die Polaune |challt, 

Die euch mit Schreden aus der Gruft 

Zum Richter aller Welt vor das Gerichte ruft. 


Rezitativ. 


Verlaß, o Menfch! die Wolluft diefer Welt, / Pracht, Hoffart, Reiche 
tum, Ehr und Geld; / bedenke doch / in diefer Zeit annoch, / da dir der 
Baum des Lebens grünet, / was Dir zu deinem Friede dienet;z / viel: 
leicht ift dies der legte Tag, / Fein Menfch weiß, wann er fterben mag; / 
wie leicht, wie bald / ıft mancher tot und Falt, / man fann noch diele 
Nacht / den Sarg vor deine Türe bringen! Darum ſei vor allen Dingen / 
auf deiner Seele Heil bedacht. 


Arie (Duett). 

O Menfchenkind, 
Hör auf gefchwind, 
Die Sind und Welt zu lieben, 
Daß nicht die Pein, 
Wo Heulen und Zähnklappen fein, 
Dich ewig mag betrüben. 

Ach ſpiegle dich am reichen Mann, 

Der in der Qual 

Auch nicht einmal 

Ein Tröpflein Wafler haben Fann. 


Choral. 


O Ewigkeit, du Donnerwort, 

O Schwert, das durch die Seele bohrt, 

O Anfang ſonder Ende! 

O Ewigkeit, Zeit ohne Zeit, 

Ich weiß vor großer Traurigkeit 

Nicht, wo ich mich hinwende. 

Nimm du mich, wenn es dir gefaͤllt, 

Herr Jeſu, in dein Freudenzelt. Johann Riſt. 
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3. Kantate für den 14. Sonntag nad Trinitatis (Mr. 25): 
„Es ift nichts Gefundes an meinem Leibe“. 







Chor. 
Es ift nichts Gefundes an meinem Leibe vor deinem Dräuen, und ift 
fein Friede in meinen Gebeinen vor meiner Sünde, Pſam 38, 4. 











Rezitativ. 

Die ganze Welt ift nur ein Hofpital, / wo Menfchen von unzählbar großer 
Zahl / und auch die Kinder in der Wiegen / an Krankheit hart darniederliegen. / 
Den einen quälet in der Bruft / ein hiß’ges Fieber böfer Luft; / der andre 
lieget Trank, / an eigner Ehre häßlichem Geftanf; / den dritten zehrt die 
Geldfucht ab / und ftürzt ihn vor der Zeit ins Grab. / Der erfte Fall hat 
jedermann befledet / und mit dem Sündenausfaß angeftedet. / Ach! diefes 
Gift durchwühlt auch meine Glieder; / wo find ich Armer Arzenei? / wer 
ftehet mir in meinem Elend bei? / wer ift mein Arzt, wer hilft mir wieder? 


Arie. 
Ach, wo hol ich Armer Rat? 
Meinen Ausfag, meine Beulen 
Kann fein Kraut noch Pflafter heilen 
Als die Salb aus Gilead. 
Du mein Arzt, Herr Jeſu, nur 
Weißt die befte Seelenkur. 

















Rezitativ, 

O Zefu, lieber Meifter, / zu dir flieh’ ich; ach, ſtaͤrke die geichwächten 
Lebensgeifter. / Erbarme dich, du Arzt und Helfer aller Kranken, / verftoß 
mich nicht von deinem Angeficht! / Mein Heiland, mache mich vom Sünden 
ausſatz rein, / fo will ich dir mein ganzes Herz dafür zum fleten Opfer 
weih’n und lebenslang für deine Hilfe danken. 


Arie. 
Öffne meinen fehlechten Liedern, 
Sefu, dein Genadenohr. 
Wenn ich dort im höhern Chor 
Werde mit den Engeln fingen, 
Soll mein Danklied beſſer Elingen. 


Choral. 
Sch will alle meine Tage, 
Ruͤhmen deine ftarfe Hand, 
Daß du meine Plag und Klage 
Haft jo herzlich abgewandt. 
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Nicht nur in der Sterblichkeit 

Soll dein Ruhm fein ausgebreit: 

Sch wills auch hernach ermeifen 

Und dort ewiglich dich preifen. Martin Möller. 


4. Kantate für den zweiten Weihnadhtsfefttag (Mr. 40): 
„Darzu ift erfchienen der Sohn Gottes“, 


Chor. 
Darzu ift erfchienen der Sohn Gottes, / daß er die Werke des Teufels 
zerſtoͤre. Joh. 3, 8, 
Rezitativ. 


Das Wort ward Fleifch und wohnet in der Welt, / das Licht der Welt 
beftrahlt den Kreis der Erden, / der große Gottesſohn / verläßt des Himmels 
Thron, / und feiner Majeftät gefällt, / ein Kleines Menfchenkind zu werden. 
Bedenkt doch diefen Taufch, / wer nur gedenken kann; / Der König wird ein 
Untertan, / der Herr erfcheinet als ein Knecht / und wird dem menfchlichen 
Gefchleht — o ſuͤßes Wort in aller Ohren! — zum Troſt und Heil 
geboren. 
Choral. 

Die Sind macht Leid; 
Ehriftus bringt Freud, 
Weil er zu Troſt in diefe Welt gekommen. 
Mit uns ift Gott nun in der Not: 
Mer ift, der uns als Chriſten kann verdammen? 
Arie Kaſpar Füger. 
vie, 


Höllifche Schlange, 

Wird dir nicht bange? 

Der dir den Kopf als ein Sieger zerknickt, 
Iſt nun geboren, 

Und die verloren, 

Werden mit ewigem Frieden beglückt. 


Rezitativ, 

Die Schlange, fo im Paradies / auf alle Adamskinder / das Gift der 
Seelen fallen ließ, / bringt ung nicht mehr Gefahr; / des MWeibes Samen 
ftellt fich dar, / der Heiland ift ins Fleifch gekommen / und hat ihr alles 
Gift benommen. / Drum fei getroft! betrübter Suͤnder. 


Choral. 
Schüttle deinen Kopf und fprich: 
Sleuch, du alte Schlange! 
Mas erneurft du deinen Stich, 
Machft mir angft und bange? 
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Iſt dir doch der Kopf zerknickt, 
Und ich bin durchs Leiden 
Meines Heilands dir entrückt 
In den Saal der Freuden. 


Paul Gerhardt. 


Arie, 


Chriftenfinder, freuet euch! 

Wuͤtet Schon das Höllenreich, 

Will euch Satans Grimm erfchreden: 
Jeſus, der erretten kann, 

Nimmt ſich feiner Küchlein an 

Und will fie mit Flügeln deden. 


Choral, 
Sefu, nimm dich deiner Glieder 
Ferner in Genaden an; 
Schenke, was man bitten En 
Zu erquiden deine Brüder: 
Gib der ganzen Chriftenfchar 
Frieden und ein ſelges Jahr! 
Sreude, Freude uber Freude! 
Chriſtus wehret allem Leide, 
Wonne, Wonne über Wonne! 
Er ift die Genadenfonne. 

Shriftian Heimann. 


Sopran: Anny Quiftorp Zenor: Mar Meili 
Frieda Dierolf Baß: Felir Löffel 


Am Cembalo: Günther Ramin 
An der Orgel: Mar Feit 


Anschließend 
im Neuen Rathaus 


Empfang der Neuen Bachgeſellſchaft 


durch die Stadt Leipzig 


Zeilnahme nur gegen Karte 
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ZWETITTER (TIEG 
. Sonntag, den 9. Juni 1929 


vormittags 9'/, Uhr 


Feſt-Gottesdienſt 


in der Thomaskirche 





Ordnung des Gottesdienſtes 


1. Orgelvorſpiel: Dietrich Buxtehude: Praͤludium: Te Deum laudamus. 


2. Dietrich Buxtehude: Missa brevis. 


Kyrie eleison, 
Christe eleison, 
Kyrie eleison. 


Gloria in excelsis Deo! 


Et in terra pax hominibus bonae 
voluntatis. Laudamus te, benedici- 
mus te, adoramus te, glorificamus 
te.» Gratias agimus tibi propter 
magnam gloriam tuam, Domine 
Deus, rex coelestis, \Deus pater 
omnipotens, Domine fili unigenite, 


Jesu Christe, agnus Dei, filius patris. 


Quitollis peccata mundi, miserere 
nostri, suscipe deprecationem nos- 
tram; qui sedes ad dexteram Patris, 
miserere nostri! 


Quoniam tu solus sanctus, tu so- 
lus Dominus, tu solus altissimus, 


Jesu Christe, cum sancto spiritu in. 


gloria Dei patris. Amen. 


Herr, erbarme dich, 
Chrifte, erbarme dich, 
Herr, erbarme dich. 


Ehre jei Gott in der Höhe! 


Und Friede auf Erden und den 
Menfchen ein Wohlgefallen. Wir 
loben dich, wir benedeien dich, wir 
beten dich an, wir preifen dich. Wir 
Jagen dir Dank umdeiner großen Herr: 
lichkeit willen, Herr Gott, himmliſcher 
König, allmächtiger Vater; Herr, du 
eingeborner Sohn, Jeſu Ehrifte, du 
Lamm Gottes, Sohn des Vaters. 


Der du trägft die Sünde der Welt: 
erbarme Dich unfer, erhöre unfer 
Gebet, der du figeft zur Rechten des 
Vaters, erbarme dich unfer! 


Denn du allein bift heilig, du allein 
bift der Herr, du allein bift der Höchfte, 
Jeſu Ehrifte, mit dem Heiligen Geifte 
zu Ehren Gottes des Vaters. Amen! 





3. I. ©. Bach: Choralvorfpiel: Herr Jeſu Chrift, dich zu uns wend. 


4. Gemeinde: 
Herr Re: fu Ehrift dich 


ung 


‚und, 


2. Zu auf den Mund zum Xobe dein, 


Bereit das Herz zur Andacht fein, 
DenÖlauben mehr, ftärkden Verftand, 
Daß uns dein Nam werd wohlbefannt; 


4. Ehr fei dem Vater und dem Sohn, 


Dem heilgen Geift in einem Thron! ' 


Melodie 1648, in der Faffung von 


fend; 


den Weg 


J. S. Bach 
as — Ka 


ung wend, dein Heil = gen 


zur Wahr heit führ, 


3. Bis wir fingen mit Gottes Heer: 
Heilig, heilig ift Gott der Herr! 

Und Schauen dich von Angeficht 

In ewger Freud und felgem Licht. 


Der heiligen Dreifaltigkeit 
Sei Xob und Preis in Ewigkeit! 


(Altenburg 1648,) 
(Die Gemeinde erhebt fich) 


5. Liturg: Ich danke dem Herrn von ganzem Herzen 
Chor: Im Rat der Srommen und in der-Gemeinde. 
Liturg: Groß find die Werke des Herrn; 

Chor: Wer ihrer achtet, der hat eitel Luft daran. 
Liturg: Er hat ein Gedächtnis geftiftet feiner a 
Chor: Der gnädige und barmherzige Herr. | 

Liturg: Er gibt Speife denen, die ihn fürchten, 


Chor: Er gedenft ewiglich an feinen Bund, 
(Palm 111, 1. 2, 4. 5.) 


6. Liturg: Gebet. 
7. Gemeinde: 


. Kiturg: Evangelium: Matthäus 92,114. Selig find, die zum Abend: 
mahl des Lamms berufen find (Offenb. 19, 9. Halleluja. 





9, Gemeinde: 


Hal: Te sr, Anlelete: I 20, Dale 


(Die Gemeinde läßt fich nieder) 


10. 3. ©. Bach: Kantate „Schmuͤcke dich, o liebe Seele” Nr. 180). 


Chor. 
Schmuͤcke dich, o liebe Seele, 
Laß die dunkle Süundenhöhle, 
Komm ans helle Licht gegangen, 
Sange herrlich an zu prangen; 
Denn der Herr voll Heil und Gnaden 
Laßt Dich jeßt zu Gaſte laden. 
Der den Himmel kann verwalten, 
Will ſelbſt Herberg in dir halten. 


Arie, 


Ermuntre dich: dein Heiland Elopft, 

Ach öffne bald die Herzenspforte! 
Ob du gleich in entzückter Luft 
Nur Halb gebrochne Freudenworte 
3u deinem Jeſu fagen mußt. 


Rezitativ und Arioſo. 

Mie teuer find des heilgen Mahles Gaben! / Sie finden ihresgleichen 
nicht. / Was fonft die Welt / für Eoftbar hält, / find Tand und 
Eitelkeiten; / ein Gotteskind wünfcht diefen Schaß zu haben / und 
Ipricht: 

Ach wie hungert mein Gemüte, 

Menfchenfreund, nach deiner Güte! 

Ach, wie pfleg ich oft mit Tränen 

Mich nach diefer Koft zu ſehnen! 

Ach, wie pfleget mich zu dürften 

Nach dem Trank des Lebensfürften! 

Münfche ftets, daß mein ©ebeine 

Sich durch Gott mit Gott vereine. 





12, 


13. 


% ©. Bach: Kantate „Schmüde dich, o liebe Seele” (Zweiter Teil. 


Rezitativ, 


Mein Herz fühlt in fich Furcht und Freude; / es wird die Furcht 
erregt, / wenn es die Hoheit überlegt, / wenn es fich nicht in das 
Geheimnis findet, / noch durch Vernunft dies hohe Werk ergründet. / 
Nur Gottes Geift kann durch fein Wort uns lehren, / wie fich allhier 
die Seelen nähren, / die ſich im Glauben zugefchiet. / Die Freude 
aber wird geftärfet, / wenn fie des Heilands Herz erblickt / und feiner 
Liebe Größe merket. 


Arie, 


Lebens Sonne, Licht der Sinnen, 

Herr, der du mein alles bift! 
Du wirft meine Treue fehen 
Und den Glauben nicht verfchmähen, 
Der noch ſchwach und furchtfam ift. 


Rezitativ. 


Herr, laß an mir dein treues Lieben, / das dich vom Himmelsthron 
getrieben, / ja nicht vergeblich fein. Entzünde du in Liebe meinen 
Geift, / daß er fich nur nach dem, was himmlifch heißt, / im Glauben 
lenfe / und deiner Liebe ftets gedenfe. 


Choral, 


Sefu, wahres Brot des Lebens, 
Hilf, daß ich doch nicht vergebens 
Dder mir vielleicht zum Schaden 
Sei zu deinem Tiſch geladen, 

Laß mich durch dies Seeleneflen 
Deine Liebe recht ermeffen, 

Daß ich auch, wie jetzt auf Erden, 
Mög dein Gaft im Himmel werden. 


Liturg: Siehe, ich ftehe vor der Tür und klopfe an. 


Chor: So jemand meine Stimme hoͤren wird und die Tuͤr auftun, zu 
dem werde ich eingehen und das Abendmahl mit ihm halten, und er 
mit mir, (Dffbg. 3, 20) 


* 
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14. Gemeinde: Malodie 1587, in der 
Faſſung von J.S. Bach. 


Nun laßt uns Gott den Her = = ren Danf fa = gen ua ihn 





— 7 





eh-ren für al-le ſei-ne Ga-ben, die wir emp-fan-— gen ba = ben, 


2. Ein Arzt ift ung gegeben, 3. Sein Wort, fein Tauf, fein 

Der felber ift das Leben: Nachtmahl 

Chriftus, für uns geftorben, Dient wider allen Unfall; 

Hat uns das Heil erworben. Der heilge Geift im Glauben 
Lehr uns darauf vertrauen. 

4. Durch ihn ift ung vergeben Sm Himmel folln wir haben, 

Die Sind, geſchenkt das Leben; D Gott, wie große Gaben! 


(Ludwig Helmbold 1575) 


(Die Gemeinde erhebt fich) 
15. Liturg: Gebet 


16. Gemeinde: 


— 


A⸗—men, U: men, 
Liturg: Vater unfer. 


ss 00 —- 


Denn dein ift dad Meih und die Kraft und die Herr = lich: 


Gemeinde: 





an 


keit E = wig = fett. U = men. 


Liturg: Segen. 


Gemeinde: 





(Die — laͤßt ſich nieder) 
Orgelnachſpiel: I. ©. Bach: Phantaſie und Fuge (gmoll), 
(Die Gemeinde verbleibe bis zum Schluß der Orgelmufif auf den P lägen) 


Prediger: D. Smend Chor: Der Thomanerchor 
Liturg: Pfarrer Gerhard Kunze Tenor: Wilhelm Ulbricht 
Schriftverleſung: Pfarrer Hahn Organiſt: Guͤnther Ramin 


Orcheſter: Das Staͤdtiſche Orcheſter 
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Sonntag, den 9. Juni 1929 
mittags 111/, Uhr 


Orheerfongert 


im Gewandhaus 


1. Antonio Bivaldi (etwa 1680— 1743): Concerto (Fdur) 
a due Corni da caccia, 2 Hautbois, Violino concertato, | 
2 Violini, Fagotto, Viola, Violoncello e Basso. 
Allegro moderato — Adagio — Allegretto con moto 
Uraufführung nad) der Handfchrift. 


2. Johann Shriffian Bach (1735 — 1782): Drei Arien für 


Sopran und Orchefter. 


Aus einer demnächft erfcheinenden von Ludwig Landshoff beforgten — 
a) Rezitativ und Cavatine aus der Oper La Clemenza di Scipione 


Alfin, forza è ch'io parta! 
Ma in si fatal momento 
Almen concesso m'è, 

Di lasciarti un pegno 
Del mio costante amor 
In questo amplesso. 
Arsinda, ma tu piangi! 


Ah, mio tesore, adorato mio ben, 


Trattieni il pianto! 

Tergi l’amato ciglio, 

Che piü m’affanna il tuo, 
He il mio periglio. 


Nun gut, jer’s denn, ich gehe. 
Doch ſolch Geſchehn voll Sammer 
Geftatte mir zumindft, 

Ein Pfand dir zu laflen, 

Daß treu ich dir verbleib, 

Mit diefer Umarmung. 

Arfinda, Doch du weineft. 

Ach, du mein alles, Angebetete mein, 
Rüchalte die Tränen. 

Trockne die lieben Brauen, 

Laß mehr mich auf dein Leiden 
Als auf meines fchauen, 


Gavatine, 


Frena le belle lagrime, 
Idolo del mio cor, 
Che se tu siegui 

Se siegui a piangere, 
Si perde il mio valor, 
La mia costanza. 
Arsinda, mio tesoro, 
Ah, tu piangi. 


Hemme der Tränen Schönen Lauf, 
Liebliche, du mein Gut. 
Höret nicht endlich 
Dein Weinen auf, 
So fchwindet all mein Mut, 
Sch beb’ und ſchwanke ja. 
Arfinda, du mein Leben, 
Ach, du weineft. 
(Überf. v. Karl Wolfskehl.) 

























Am Bach lehnt unterm Schatten: 
baum 
Der Liebesgott in ſuͤßem Traum. 
An rofig wirrem Halfterband 
Lenkt Burſch und Mädchen feine Hand. 
Doch wenn erfchrillt Trompetenfchall, 
Aufruft zum Tod die Helden all, 
Wenn furchtbar folches Tönen Elingt, 
Der weiche Bub voll Angft entipringt 
Auf jeid’ner Schwing’ zum Ither klar, 
Erſchrecktvom Drohn derKriegsgefahr. 
(uͤberſ. v. Karl Wolfskehl.) 


Semplicetto, ancor non sai, 
Quanto Amor un’ alma affanni, 
Quanto alletti, come inganni 

E conduca a sospirar. 


Ah, deh, ascolta il mio consiglio: 
Fuggirai da tal periglio, 

Come d’aquila Y’artiglio 

Suol colomba allontanar. 




















und Streichordefter. 














orchefter. 























Sopran: 

Bioline: 
‚Violine: 
Slöte: 
Klavier: 
Am Flügel: 





























b) Konzert-Arie „Midst silent shades and purling streams“ 


Midst silent shades and purling 
streams 

The god of love supinely dreams. 
In rosy and fantastic chains 

He leads deluded maids and swain. 
But if the trumpets loud alarm 
Excite to deeds of manly arms. 
As the tremandous sounds arise 
The coward boy in terror flies. 
On silken wings he cuts the air, 
Scar’d at the thunder of the war. 


c) Arieder Diana aus der Kantate „L’Endimione“, Mit obligater Flöte 


Unbedachter, haft nie erfahren, 
Welche Qual die Liebe dir mache, 
Erft dich locke, dann verlache, 
Und nur Leiden bleibt dir wahr. 


Darum hör du die mahnende Stimme 
Und vermeide diefes Schlimme, 
Wie vor Adlers Klau und Grimme 
Schnell entrinnt die Taubenſchar. 
(Überf. v. Karl Wolfskehl.) 


3. Johann Sebaltian Bach: Konzert in amoll für Violine 


Allegro — Andante — Allegro assai 


4. Georg Bhilipp Telemann (1681-1767): Suite in Bdur 
aus der Tafelmufif (1733 II Mr. 1) für Oboen und Streich— 
Bearbeitet von Mar Seiffert. 
a) Ouverture, b) Bergerie, c) Allegresse, d) Postillons, e) Flaterie, 
f) Badinage, g) Menuett, h) Conclusion 


5. Johann Sebaflian Bach: Konzert in amoll für Klavier, 
Flöte, Violine und Streichorcheſter. 


Allegro — Adagio, ma non tanto, e dolce — Alla breve 


Lotte Xeonard 
Profeſſor Adolf Buch 
Konzertmeifter Carl Münd 
Kammervirtuos Oskar Fifcher 
Rudolf Serfin 
Fritz Weigmann 


24 


Sonntag, den 9. Juni 1929 


nachmittags 2"/, Uhr 


Gemeinſames Mittagsmahl 
im Ratsfeller | 


Teilnahme nach erfolgter Anmeldung 


Nachmittags 51, Uhr 


Drgelfonzert 


in der Nifolaifirche 


Johann Sebaftian Bad 
1. Dritte Sonate in dmoll. 


Andante — Adagio e dolce — Vivace 


9. Konzert in amoll nad Antonio Bivalbi. 
Allegro, ma non troppo — Adagio — Allegro 
3. Drei Choralbearbeitungen. 
a) Walet will ich dir geben. 
b) Kommft du nun, Sefu, vom Himmel herunter. 
c) D Lamm Gottes, unſchuldig. 


4. Braludium und Fuge in emoll. 


Orgel: Karl Hoyer, DOrganift an der Nifolaikirche, 





Sonntag, den 9. Juni 1929 
abends 8 Uhr 


Erite Rammermufif 


im Gewandhaus 


Johann Sebaftian Dad 


1. Sonate in fmoll für Violine und Klavier. 
Largo — Allegro — Adagio — Vivace 










| 2. Sonate in Cdur für Violine allein. 
Adagio — Fuga — Largo — Allegro assai 





3. Aria mit 30 Veränderungen für Klavier. 


Der Klavierubung vierter Teil. 






4. Sonate in Gdur für Violine und bezifferten Baß. 
Adagio — Vivace — Largo — Presto | 






Uraufführung des vor kurzem in Bachs Handfchrift entdeckten bisher unbefannten Werfes. 






Bioline: Profeffor Adolf Buſch 
Klavier: Rudolf Serfin 






Nach der Kammermufit 


Zwangloſes Treffen im Ratsfeller 
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EERITTER:«T AG 


Montag, den 10. Juni 1929 


vormittags 9 Uhr 
im Saale des Landeskonfervatoriums 


Mitglieder-Berfammlung 


der Neuen Bachgefellfchaft 


Tagesordnung: 
Bericht des Vorſtandes 
Rechnungslegung 
Verſchiedenes 


An der Mitgliederverſammlung koͤnnen nur Mitglieder teilnehmen; 
Ausweis: Mitgliedskarte fuͤr das 29. Vereinsjahr 


Anweſenheitsliſte liegt vor dem Saaleingang aus 
Einzeichnung dringend erbeten! 


Hieran anſchließend vormittags 10 Uhr 
Vortrag uͤber 


Werden und Wirken 
der Bachſchen Matthaͤus-Paſſion 


Vortragender: Dr. Oskar Beyer-Dresden 
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Montag, den 10. Juni 1929 


vormittags 11 Uhr 


Zweite Rammermufil 


im Gewandhaug 


18 Johann Sebaftian Bach: Sonate in Gdur für Viola 
da gamba und Cembalo. 
Adagio — Allegro, ma non tanto — Andante — Allegro moderato 


2. Johann Sebaftian Bach: Werke für Cembalo allein. 
a) Duetto emoll. b) Duerto F dur. 
c) Partita Nr. 6 in emoll. 
Toccata — Allemande — Courante — Air — Sarabande 
Gavotte — Gigue 


3. Geiftliche Lieder für Sopran und Cembalo. 
a) Karl Phil. Em. Bad (1714— 1788): Morgengefang 
aus Gellerts Dden. 
Mein erft Gefühl fei Preis und Dank Wer wacht, wenn ich von mir nichts weiß, 


Erheb ihn, meine Seele. Mein Leben zu bewahren? 
Der Herr hört deinen Lobgeſang, Mer ftärkt mein Blut in feinem Fleiß, 
Lobfing ihm, meine Seele! Und fchüßt mich vor Gefahren? 


Du bift es, Herr und Gott der Welt, 

Und dein ift unfer Xeben. 

Du bift es, der es uns erhält 

Und mir it neu gegeben. Chr. F. Gellert. 


b) Karl Phil. Em. Bach: Der Tag des Weltgerichts aus 
Chriſtoph Chriſtian Sturms Geiſtlichen Geſaͤngen. 


Wenn der Erde Gruͤnde beben, Wenn auch ich dann vor dir ſtehe, 
Und in Totengruͤften Leben Und mein Aug' zu deiner Hoͤhe 
Und im Staube Jugendſtaͤrke wallt: Bebend nur emporzuſchauen wagt, 
Wenn des Auferweckers Stimme Wenn in mir die ganze Menſchheit 
ſchallt: zagt: 
Gott, Gott, erbarm dich unſer. Gott, Gott, erbarm dich unſer. Sturm. 


11. Predigt. (Apg. 7, 30—33) (Die Gemeinde erhebt fich Ka Bibelwort) 


c) Karl Phil. Em. Bach: Weihnachtslied aus Chriftoph 
Chriſtian Sturms Geiftlihen Gefängen. 


Dom Grab, an dem wir wallen, 
Soll Jeſu Ehrift, dein Lobgelang 
Empor zum Himmel fchallen, 
Dir opfre jede Seele Danf. 

Und jeder der Gebornen 

Erfreu ſich, Menfch zu fein. 


Und jeder der Verlornen 
Ruͤhm' es: erlöft zu fein. 
Uns ift das Kind gegeben, 
Geboren uns der Sohn, 
Mit ihm erfcheint das Leben, 
Mit ihm des Himmels Lohn, 
Chr. Ehr. Sturm. 


d) Johann Löhner (1645— 1705): O Ewigkeit. 


O Ewigkeit, o Ewigkeit! 
Wie lang bift du, o Ewigkeit. 


Doch eilt zu dir der Menfchen Zeit 

Gleich wie das Fühne Pferd zum Streit, 
Nach Haus der Bot), das Schiff zum Port, 
Der Schnelle Pfeil vom Bogen fort. 
Betracht, o Menſch, die Ewigkeit. 


O Ewigkeit, o Ewigkeit! 

Mie lang bift du, o Ewigkeit. 

Ein Augenblick wehrt alle Freud, 
Dadurch man fommt ins ewig Leid, 
Ein Augenblick wehrt alles Leid, 
Dadurch man kommt in ewig Freud, 
- Betracht, o Menfch, die Ewigkeit. 


Daniel Wuͤlfers. 


e) Johann Shop (1595 —16659): Abendgefang. 


Werde munter, mein Gemüte, 
Und ihr Sinnen, geht herfür, 

Daß ihr preifet Gottes Güte, 

Die er hat getan an mir, 

Da er mich den ganzen Tag 

Für fo mancher fchweren Plag, 
Hat erhalten und befchüget, 

Daß mich Satan nicht beichmiget. 


Laß mich diefe Nacht empfinden 
Eine fanft und füße Ruh; 

Alles Übel laß verschwinden, 
Dede mich mit Segen zu. 

Leib und Seele, Gut und Blut, 
Weib und Kinder, Hab und Gut, 
Sreunde, Feind und Hausgenoflen 
Sein in deinen Schuß geſchloſſen. 


Johann Rift. 


f) Karl Heinrih Graun (1701—1759): Die Auferftehung. 


Auferftehn, ja auferftehn wirft du, Tag des Dans, der Freudentränen 
Mein Staub, nach Furzer Ruh. Du meines Gottes Tag! [Tag, 
Unfterblich Xeben Wenn ich im Grabe 

Mird, der dich fchuf, dir geben Genug Aa" nn 
Halleluja, Erweckſt du mid. . 


Mie den Traumenden wirds dann uns fein; 
Mit Jeſu gehn wir ein 

Zu feinen Freuden. 

Der müden Pilger Leiden find dann nicht mehr. 
Halleluja. 3. G. Klopftod. 


4. Aa Sebaftian Bach: Fünfte Suite in cmoll I“ 
Violoncello allein. 


Prelude — Allemande — Courante — Sarabande 
 Gavottel und II — Gigue. 


5. Antonio Vivaldi: Concerto con Violino principale, ed 
altro Violino per eco in lontano in Adur. 


Allegro — Larghetto — Allegro. 


Uraufführung nad) der Handfchrift. 


Sopran: Lotte Leonard 
Violine: Profeflor Edgar Wollgandt 
Konzertmeifter Leo Schwarz 
Viola da gamba: Paul Grümmer 
Violoncello: Konzertmeifter Hans Münch= Holland 
Cembalo: Günther Ramin 


Kammerorchefter: Konzertmeifter Kurt Hering, W. Schirom, 
Oskar Penfel, M. Rother, E. Kolb, Albert Pagaf (Violine), 
NR. Lindner, A. Welke (Viola), Konzertmeifter Hans Muͤnch— 
Holland, A, Gluth (Violoncello), A. Findeifen (Kontrabaß). 








Montag, den 10. Juni 1929 


Zur Erinnerung an die vor 200 Sahren — 15. April 1729 — 
überhaupt erfte Aufführung in der Thomaskirche zu Leipzig 


Paſſionsmuſik 
nach dem Evangeliſten St. Matthaͤus 


von Johann Sebaſtian Bach 
Nachmittags 4 Uhr Abends 8 Uhr 
in der Thomaskirche in der Thomaskirche 
Erſter Teil Zweiter Teil 


Erſter Teil. 


Doppel-Chor. 
Kommt, ihr Toͤchter, helft mir klagen, 
Sehet — „wen?“ — den Braͤutigam, 
Seht ihn —, wie?“ — als wie ein Lamm. 
Sehet — „was?“ — ſehet die Geduld, 
Sehet — „wohin?“ auf unſre Schuld. 
Sehet ihn aus Lieb und Huld 
Holz zum Kreuze ſelber tragen. 


Choral. 


O Kamm Gottes, unſchuldig 

Am Stamm des Kreuzes geſchlachtet, 
All'zeit erfunden geduldig, 

Wiewohl du wareſt verachtet. 

All' Suͤnd' haſt du getragen, 

Sonſt muͤßten wir verzagen; 
Erbarme dich unſer, o Jeſu! 


Das Evangelium Matthaͤi. Kap. 26. 


1. Da Jeſus diefe Rede vollendet hatte, ſprach er zu feinen FJüngern: - 
2. Ihr wiffet, daß nach zmween Tagen DOftern wird, und des Menfchen 
Sohn wird uͤberantwortet werden, daß er gefreuziget werde, 
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Choral. 
Herzliebfter Jeſu, was haft du verbrochen, 
Daß man ein folch hart Urteil hat gefprochen? 
Mas ift die Schuld, in was für Miffetaten 
Bit du geraten? 


Evangelium. 


. Da verfammelten fich die Hohenpriefter und Schriftgelehrten und 
die an im Volk in dem Palaft des Hohenpriefters, der da hieß Kaiphas. 
4. Und hielten Rat, wie ſie Jeſum mit Liſten griffen und toͤteten. 

5. Sie ſprachen aber: (Chor) Ja nicht auf das Felt, auf daß nicht 
ein Aufruhr werde im Volk. 

6. Da nun Jeſus war zu Bethanien, im Haufe Simonis des Aus— 
—— 

. Trat zu ihm ein Weib, das hatte ein Glas mit koͤſtlichem Waller, 

und — es auf ſein Haupt, da er zu Tiſche ſaß. 

8. Da das ſeine Juͤnger ſahen, wurden ſie unwillig une Iprachen: 
(Chor) Wozu dienet diefer Unrat? 

9. Diefes Waſſer hätte mögen teuer verkauft und den Armen gegeben 
werden. 

10. Da das Jeſus merkete, ſprach er zu ihnen: Was befümmert ihr 
das Weib? Sie hat ein gut Werf an mir getan! 

11. Ihr habet allezeit Arme bei euch, mich aber habt ihr nicht allezeit. 

12. Daß fie das Wafler hat auf meinen Leib gegoffen, hat fie getan, 
daß man mich begraben wird. 

13. Wahrlich, ich fage euch, wo dies Evangelium gepredigt wird in der 
ganzen Welt, da wird man auch fagen zu ihrem Gedächtnis, was fie ge— 
tan bat. | 


Cine Stimme (Alt). 


Du lieber Heiland du, Zum Grabe will bereiten; 
Wenn deine Jünger töricht ftreiten, So laſſe mir inzmwifchen zu, 
Daß diefes fromme Weib Don meiner Augen Tränenflüffen 
Mit Salben deinen Leib Ein Waſſer auf dein Haupt zu gießen. 
Buß und Reu 


Knirſcht das Sündenherz entzwei, 
Daß die Tropfen meiner Zähren 
Angenehme Spezerei, 

Treuer Jeſu, dir gewähren. 


Evangelium. 


14. Da ging hin der Zwölfen einer, mit Namen Judas Iſcharioth, zu 
den Hohenprieſtern. | 
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15. Und fprach: Was wollt ihre mir geben? Ich will ihn euch verraten, 
Und fie boten ihm dreißig Silberlinge, 
16, Und von dem an fuchte er Gelegenheit, daß er ihn verriete, 


Eine Stimme (Sopran), 


Blute nur, du liebes Herz. 
Ach, ein Kind, das du erzogen, 
Das an deiner Bruft gelogen, 
Droht den Pfleger zu ermorden, 
Denn e8 ift zur Schlange worden. 


Evangelium. 


17, Aber am eriten Tage der füßen Brote traten die Jünger zu Jeſu 
und |prachen zu ihm: Wo willft du, daß wir dir bereiten das Ofterlamm 
zu eſſen? 

18. Er jprach: Gehet hin in die Stadt zu Einem, und fprecht zu ihm: 
der Meifter laͤßt dir ſagen: meine Zeit iſt hin, ich will bei dir die Oſtern 
halten mit meinen Juͤngern. | 

19. Und die Jünger taten, wie ihnen Jeſus befohlen hatte, und be= 
reiteten das Dfterlamm. 

20. Und am Abend feste er fich zu Tiſche mit den Zwoͤlfen; 

21. Und da fie aßen, ſprach er: Wahrlich, ich fage euch, einer unter 
euch wird mich verraten. 

22. Und fie wurden jehr betrübt, und huben an, ein jeglicher unter 
ihnen, und ſagten zu ihm: (Chor) Herr, bin ich’s? 


Choral, 


Sch bins, ich follte büßen, Die Geißeln und die Banden, 
An Händen und an Füßen Und was du ausgeftanden, 
Gebunden in der Hol, Das hat verdienet meine Seel. 


Evangelium, 


23. Er antwortete und |prach: Der mit der Hand mit mir in Die 
Schüffel tauchet, der wird mich verraten, 

24. Des Menfchen Sohn gehet zwar dahin, wie von ihm gefchrieben 
ftehet, doch wehe dem Menschen, durch welchen des Menfchen Sohn ver: 
raten wird. Es wäre ihm befler, daß derfelbige Menfch nie geboren wäre, 

25. Da antwortete Judas, der ihn verriet, und fprach: Bin ich’s, Rabbi? 
Er Sprach zu ihm: Du fageft’s. 

26. Da fie aber aßen, nahm Sefus das Brot, danfete und brachs und 
gabs den Juͤngern und fprach: Nehmet, eſſet, das ift mein Leib. 

27, Und er nahm den Kelch und dankete, gab ihnen den und fpradh: 
Trinket alle daraus. 
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28. Das ift mein Blut des neuen Teftaments, welches vergoflen wird 
für viele zur Vergebung der Sünden. 

29. Sch fage euch: ich werde von nun an nicht mehr von diefem Ge— 
wächs des Weinftods trinken, bis an den Tag, da ichs neu trinken werde 
mit euch in meines Vaters Reich. 


Cine Stimme (Sopran). 
Wiewohl mein Herz in Tränen fchwimmt, 

Daß Jeſus von uns Abfchied nimmt, 
So macht mich doch fein Teſtament erfreut: 
Sein Fleiſch und Blut, o Koftbarkeit, 
Dermacht er mir in meine Hände. 
Mie er e8 auf der Welt mit denen Seinen 
Nicht bofe koͤnnen meinen, 
Sp liebt er fie bis an das Ende. 


Ich will dir mein Herze Schenken, Iſt dir gleich die Welt zu Klein, 


Senke dich, mein Heil, hinein, Ei fo ſollſt du mir allein 
Sch will mich in dir verfenfen, Mehr als Welt und Himmel fein. 
Evangelium. 


30. Und da fie den Lobgefang geiprochen hatten, gingen fie hinaus an 
den Dlberg. | 

31. Da ſprach Jeſus zu ihnen: In diefer Nacht werdet ihr euch Alle 
ärgern an mir, denn es fteht geichrieben: Ich werde den Hirten fchlagen, 
und die Schafe der Herde werden fich zerftreuen. 

32. Wenn ich aber auferftehe, will ich vor euch hingehen in Galilaͤam. 


Choral. 


Erfenne mich, mein Hüter, Dein Mund hat mich gelabet 
Mein Hirte, nimm mich an. Mit Milch und füher Koft, 
Don dir, Quell aller Güter, Dein Geift hat mich begabet 
Iſt mir viel Gut's getan. Mit mancher Himmelsluft. 


Evangelium. 


33. Petrus aber antwortete und Sprach zu ihm: Wenn fie auch Alle 
fih an Dir ärgerten, fo will ich Doch mich nimmermehr ärgern. 

34. Jeſus Sprach zu ihm: Wahrlich, ich fage dir: In diefer Nacht, ehe 
der Hahn kraͤhet, wirſt du mich dreimal verleugnen. 

35. Petrus ſprach zu ihm: ‚Und wenn ich mit dir ſterben muͤßte, fo 
will ich dich nicht verleugnen. Desgleichen fagten auch alle Fünger. 
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Choral. 
Sch will bier bei dir ftehen, Wann dein Herz wird erblaffen 
Verachte mich doch nicht. Im letzten Zodesftoß, 
Don dir will ich nicht gehen, Alsdann will ich dich fallen 
Wenn dir dein Herze bricht. In meinen Arm und Schof. 


Evangelium. 

36. Da fam Jeſus mit ihnen zu einem Hofe, der hieß Gethfemane, 
und fprach zu feinen Süngern: Setzet euch hier, bis daß ich dorthin gehe 
und bete. 

37. Und nahm zu fich Petrum und die zmeen Söhne Zebedät und fing 
an zu trauern und zu zagen. 

38. Da ſprach Jeſus zu ihnen: Meine Seele ift betrübt bis in den 
Tod, bleibet hier und mwachet mit mir. 


Cine Stimme (Tenor). 

D Schmerz! hier zittert das gequälte Herz. 
Wie ſinkt es hin, wie bleicht fein Angeficht! 
Choral. 

Mas ift die Urfach’ aller folcher Plagen? 


Eine Stimme (Zenor). 


Der Richter führt ihn vor Gericht, 
Da ift fein Troſt, fein Helfer nicht. 


Choral. 
Ach, meine Sünden haben dich gefchlagen! 


Eine Stimme (Tenor). 


Er leidet alle Höllenqualen, 
Er foll für fremden Raub bezahlen. 


Choral. 


Sch, ach Herr Sefu, habe dies verfchuldet, 
Was du erduldet. 


Cine Stimme (Tenor). 


Ach, koͤnnte meine Liebe dir, 
Mein Heil, dein Zittern und dein Zagen 
Vermindern oder helfen tragen, 
Wie gerne blieb’ ich bier! 
Sch will bei meinem Jeſu wachen. 





Chor. 
So Schlafen unfre Sünden ein. 


Cine Stimme (Tenpr). 
Meinen Tod 
Buͤßet feine Seelennot; 
Sein Trauern machet mich voll Freuden. 


Chor. 
Darum muß uns fein verdienftlich Leiden 
Necht bitter und doch füße fein, 


Evangelium. 
39. Und ging hin ein wenig, fiel nieder auf fein Angeficht und betete 
und ſprach: Mein Vater, iſt's moͤglich, ſo gehe dieſer Kelch von doch. 
nicht wie ich will, fondern wie du mwillft. 


Cine Stimme (Baß). 


Der Heiland fällt vor feinem Vater nieder, 
Dadurch erhebt er mich und Alle 

Don unferm Falle 

Hinauf zu Gottes Gnade wieder. 

Er ift bereit, 


Den Kelch, des Todes Bitterfeit zu trinken, 
In welchen Sünden diefer Welt 

Gegoflen find und häßlich ſtinken, 

Meil e8 dem lieben Gott gefällt. 


Gerne will ich mich bequemen, Der mit Milh und Honig fließet, 
Kreuz und Becher anzunehmen, Hat den Grund 

Zrin® ich Doch dem Heiland nach. Und des Leidens herbe Schmach 
Denn fein Mund, Durch den erften Trank verfüßet. 


Evangelium. 

40, Und er kam zu feinen Süngern und fand fie fchlafend und fprach 
zu Petro: Könnt ihr denn nicht eine Stunde mit mir wachen? 

41. Wachet und betet, daß ihr nicht in Anfechtung fallet; der Geift 
ift willig, aber das Fleifch ift ſchwach. 

42, Zum andern Male ging er bin, betete und Sprach: Mein Vater, 
iſt's nicht möglich, Daß diefer Kelch von mir gehe, ich trinke ihn denn, 
fo geichehe dein Wille, 

Choral. 
Mas mein Gott will, das g’fcheh’ all’zeit. 
Sein Will’ der ift der befte. 





Zu helfen dem tft er bereit, 
Der an ihn glaubet fefte. 
Er Hilft aus Not 
Der fromme Gott, 
Und züchtiget mit Maßen. 
Mer Gott vertraut, 
Feſt auf ihn baut, 
Den wird er nicht verlaflen. 


Evangelium. 

43. Und er fam und fand fie abermal jchlafend, und ihre Augen waren 
voll Schlafs. 

44. Und er ließ fie und ging abermal hin und betete zum dritten Mal 
und redete diefelben Worte, 

45. Da fam er zu feinen Süngern und fprach zu ihnen: Ach, wollt 
ihre nun fchlafen und ruhn? Siehe, die Stunde ift hier, Daß des Menfchen 
Sohn in der Sünder Hände Üüberantwortet wird. 

46. Stehet auf, laflet uns gehen; fiehe, er ift da, der mich verrät. 

47. Und als er noch redete, fiehe, da fam Judas, der Zwoͤlfen einer, 
und mit ihm eine große Schar mit Schwertern und mit Stangen, von 
den Hohenprieftern und Alteften des Volks. 

48. Und der Verräter, hatte ihnen ein Zeichen gegeben und gefagt: 
Welchen ich Eüflen werde, der ift’s, den greifet. 

49, Und alsbald trat er zu Jeſu und Sprach: Gegrüßeft feift du, Rabbi! 
und kuͤſſete ihn. | 

50. Jeſus aber jprach zu ihm: Mein Freund, warum bift du kommen? 
Da traten fie hinzu, und legten die Hände an Jeſum und griffen ihn, 


Zwei Stimmen (Sopran und Alt). 
So ift mein Jeſus nun gefangen. 


Chor. 
Laßet ihn, haltet, bindet nicht! 


Zwei Stimmen (Sopran und Alt). 
Mond und Licht 
Iſt vor Schmerzen untergangen, 
Weil mein Jefus ift gefangen. 
Sie führen ihn, er ift gebunden. 


Chor. 
Sind Blige, find Donner in Wolken verſchwunden? 
Eröffne den feurigen Abgrund der Hölle, 
Zertrümmre, verderbe, verfchlinge, zerfchelle 
Mit plöglicher Wut 
Den falfchen Verräter, das mörd’rifche Blut. 
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Evangelium. 


51. Und fiehe, einer aus denen, die mit Jeſu waren, redete die Hand 
aus und fchlug des Hohenpriefters Knecht und hieb ihm ein Ohr ab. 

52. Da ſprach Jeſus zu ihm: Stecke dein Schwert an feinen Ort, denn 
wer das Schwert nimmt, der ſoll durch's Schwert umkommen. 

53. Oder meinft du, daß ich nicht Fünnte meinen Vater bitten, daß er 
mir zuſchickte mehr denn zwolf Legionen Engel? 

54. Wie würde aber die Schrift erfüllet? Es muß alfo gehen. 

55. Zu der Stunde fprach Jefus zu den Scharen: Ihr feid ausgegangen 
als zu einem Mörder, mit Schwertern und mit Stangen mich zu fahen; 
bin ich Doch täglich bei euch gejeilen und habe gelehret im Tempel, und 
ihr habt mich nicht gegriffen. 

56. Aber das ift alles geſchehen, daß erfüllet würden die Schriften der 
Propheten. Da verließen ihn alle Jünger und flohen. 


Chor und Choral. 


O Menfch, bewein’ dein’ Sünde groß; Den Toten er das Leben gab, 
Darum Ehriftus fein’s Vaters Schoß Und legt’ dabei all Krankheit ab, 


Äußert, und kam auf Erden. Bis ſich die Zeit herdrange, 

Von einer Jungfrau rein und zart Daß er fuͤr uns geopfert wuͤrd', 
Fuͤr uns er hie geboren ward, Truͤg' unſrer Suͤnden ſchwere Buͤrd' 
Er wollt' der Mittler werden. Wohl an dem Kreuze lange. 


Zweiter Teil. 


Eine Stimme (Alt). 
Ach, nun iſt mein Jeſus hin! 
Chor. 
Wo iſt denn dein Freund hingegangen, 
O du Schoͤnſte unter den Weibern? 
Cine Stimme (Alt). 
Iſt es möglich, kann ich's fchauen? 
Chor. 
Wo hat ſich dein Freund hingewandt? 
Eine Stimme (Alt). 


Ach! mein Lamm in Tigerklauen! 
Ach! wo iſt mein Jeſus hin? 


Chor. 
So wollen wir mit dir ihn ſuchen. 
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Eine Stimme (Alt). 
Ach, was foll ich der Seele jagen, 
Wenn fie wird mich ängftlich fragen: 
Ach, wo ift mein Jeſus hin? 


Evangelium. 

57. Die aber Jeſum gegriffen hatten, führten ihn zu dem Hohenpriefter 
Kaiphas, dahin die Schriftgelehrten und Alteften fich verfammelt hatten. 

58. Petrus aber folgete ihm nach von ferne bis in den Palaſt des 
Hohenpriefters; und ging hinein und feßte fich bei den Knechten, auf daß 
er jähe, wo e8 hinaus wolle. 

59. Die Hohenpriefter aber und die Ulteften und der ganze Rat fuchten 
falfch Zeugnis wider Jeſum, auf daß fie ihn töteten, und fanden feines. 


Ä Choral, 
Mir hat die Welt trüglich gericht’t. Herr, nimm mein wahr in diefer 
Mit Lügen und mit falfchem G’dicht, G'fahr, 

Viel Netz' und heimlich Stricken. B'huͤt' mich vor falſchen Tuͤcken! 


Evangelium. 
60. Zuletzt traten hinzu zween falſche Zeugen, 
61. Und ſprachen: (Chor) Er hat geſagt: Ich kann den Tempel Gottes 
abbrechen und in dreien Tagen denſelben bauen. 
62. Und der Hohenprieſter ſtand auf und ſprach zu ihm: Antworteſt 
du nichts zu dem, was dieſe wider dich zeugen? Aber Jeſus ſchwieg ſtille. 


Cine Stimme (Tenor). 
Mein Jeſu ſchweigt zu falfchen Lügen ftille, 
Um uns damit zu zeigen, 
Daß fein erbarmungsvoller Wille 
Für ung zum Leiden fei geneigt, 
Und daß wir in der gleichen Pein 
Ihm follen ähnlich fein, 
Und in Verfolgung ftille ſchweigen. 
Geduld, Geduld! wenn mich falfche Zungen ftechen. 
Leid’ ich wider meine Schuld 
Schimpf und Spott, ei! fo mag der liebe Gott 
Meines Herzens Unfchuld rächen! 
Evangelium, 

63. Und der Hohenpriefter antwortete und ſprach zu ihm: Ich beſchwoͤre 
Dich bei dem lebendigen Gott, daß du uns fageft, ob du feieft Chriſtus, 
der Sohn Gottes? 

64. Jeſus Sprach zu ihm: Du ſagſt es, Doch ſage ich euch: von nun 
an wird's gefchehen, daß ihr fehen werdet des Menfchen Sohn figen zur 
Rechten der Kraft und kommen in den Wolfen des Himmels, 
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65. Da zerriß der Hohepriefter feine Kleider und fprach: Er hat Gott 
geläftert, was dürfen wir weiter Zeugnis! Siehe, ißt habt ihr feine Gottes— 
löfterung gehört. 

66. Was dünfet euch? Sie antworteten und fprachen: (Chor) Er ift 
des Todes fchuldig! 

67. Da fpeieten fie aus in fein Angeficht und fchlugen ihn mit Fäuften, 
etliche aber fchlugen ihn in's Angeficht, 

68. Und Sprachen: (Chor) Weiffage uns, Chrifte, wer ift’s, der dich 
ſchlug? 

Choral. 
Wer hat dich ſo geſchlagen, Du biſt ja nicht ein Suͤnder, 
Mein Heil, und dich mit Plagen Wie wir und unſre Kinder; 
So uͤbel zugericht? Von Miſſetaten weißt du nicht. 


Evangelium. 


69. Petrus aber ſaß draußen im Palaſt, und es trat zu ihm eine Magd 
und ſprach: Und du wareſt auch mit dem Jeſu aus Galiläa. 

70. Er leugnete aber vor ihnen Allen und fprach: ich weiß nicht, was 
du ſageſt. 

71. Als er aber zur Tür hinausging, ſahe ihn eine Andere und ſprach 
zu denen, die da waren: Diefer war auch mit dem Jeſu von Nazareth. 

72. Und er leugnete abermal und fchwur dazu: Ich Fenne des Men: 
chen nicht. 

73. Und über eine Eleine Weile traten hinzu, die da ftanden und Iprachen 
zu Petro: (Chor) Wahrlih, du bift auch einer von denen, denn deine 
Sprache verrät dich. 

74. Da hub er an fich zu verfluchen und zu ſchwoͤren: Sch kenne des 
Menfchen nicht, und alsbald Frähete der Hahn. 

75. Da dachte Petrus an die Worte Sefu, die er zu ihm fagte: „Che 
der Hahn kraͤhen wird, wirft du mich dreimal verleugnen,” und ging hin— 
aus und weinte bitterlich. 


Cine Stimme (Alt). 
Erbarme dich, mein Gott, 
Um meiner Zähren willen; 
Schau hier, Herz und Auge 
Meinet vor dir bitterlich. 


Choral. 
Bin ich gleich von dir gewichen, Sch verleugne nicht die Schuld, 
Stell’ ich mich Doch wieder ein. Aber deine Gnad und Huld 
Hat uns doch dein Sohn verglichen, Iſt viel größer als die Sünde, 
Durch jein Angft und Zodespein. Die ich ftets in mir befinde. 
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Evangelium Kap. 27. 


1. Des Morgens aber hielten alle Hohenpriefter und die Afteften des 
Volks, einen Rat über Jeſum, daß fie ihn töteten, 

2. Und banden ihn, führten ihn bin und überantworteten ihn dem 
Landpfleger Pontio Pilato. 

3. Da das fahe Judas, der ihn verraten hatte, daß er verdammet war 
zum Tode, gereuete es ihn, da brachte er wieder die dreißig GSilberlinge 
den Hohenprieftern und Alteften. 

4, Und fprach: Sch habe übel getan, daß ich unfchuldig Blut verraten 
habe. 

5. Sie Sprachen: (Chor): Was geht ung das an, da fiehe du zu. — 
Und er warf die Silberlinge in den Tempel, hub fich davon, ging hin 
und erhenkete fich ſelbſt. 

6. Aber die Hohenpriefter nahmen die Silberlinge und Sprachen: Es 
taugt nicht, daß wir fie in den Gotteskaſten legen, denn es ift Blutgeld. 


Cine Stimme (Baß). 


Gebt mir meinen Sefum wieder! 
Seht, das Geld, den Mörderlohn, 
MWirft euch der verlorne Sohn 

Zu den Füßen nieder. 


Evangelium. 


7. Sie hielten aber einen Nat und Fauften einen Töpfers-Acker dafür 
zum Begräbnis der Pilger. 

8. Daher ift derfelbige Acker genennet der Blutacker, bis auf den 
heutigen Tag. 

9, Da ift erfüllet, das gejagt ift durch den Propheten Seremias, da 
er Ipricht: Sie haben genommen dreißig Silberlinge, damit bezahlet ward 
der Verkaufte, welchen fie Fauften von den Kindern Israel; 

10. Und haben fie gegeben um einen Toͤpfers-Acker, als mir der Herr 
befohlen hat. 

11. Jeſus aber ftand vor dem Landpfleger, und der Landpfleger fragte 
ihn und Sprach: Bift du der Juden König? Jeſus aber fprach zu ihm: 
Du fagft es. 

12. Und da er verklagt ward von den Hohenprieftern und Älteſten, 
antwortete er nichts. 

13. Da ſprach Pilatus zu ihm: Hoͤrſt du nicht, wie hart ſie dich ver— 
klagen? | 

14. Und er antwortete ihm nicht auf ein Wort, alfo daß fich auch der 
Landpfleger fehr verwunderte. 
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| Choral. 
Befiehl du deine Wege Der Wolken, Luft und Winden 


Und was dein Herze Fränkt Gibt Wege, Lauf und Bahn, 

Der allertreuften Pflege Der wird auch Wege finden, 

Dep, der den Himmel lenkt; Da dein Fuß geben Fann. 
Evangelium. 


15. Auf das Feft aber hatte der Landpfleger Gewohnheit, dem Volke 
einen Gefangenen loszugeben, welchen fie wollten. 

16. Er hatte aber zu der Zeit einen Gefangenen, einen fonderlichen vor 
andern, der hieß Barabbas. 

17. Und da fie verfammelt waren, ſprach Pilatus zu ihnen: Welchen 
wollet ihr, daß ich euch Iosgebe? Barabbam oder Jeſum, von dem ge: 
ſaget wird, er fei Ehriftus. 

18. Denn er wußte wohl, daß fie ihn aus Neid überantwortet hatten. 

19. Und da er auf dem Nichtftuhl ſaß, fchickete fein Weib zu ihm und 
ließ ihm fagen: Habe du nichts zu Schaffen mit diefem Gerechten, ich habe 
heute viel erlitten im Zraum von feinetwegen. 

20. Aber die Hohenpriefter und die Alteften überredeten das Volk, daß 
fie um Barabbam bitten follten, und Jeſum umbrächten. 

21. Da antwortete nun der Zandpfleger und fprach zu ihnen: Welchen 
wollt ihr unter diefen zween, den ich euch foll losgeben: Sie fprachen: 
(Chor) Barabbam. 

22. Pilatus Sprach zu ihnen: Was foll ich denn machen mit Jeſu, 
von dem gefagt wird, er fei Chriftus? Sie Sprachen alle: (Chor) Laß 
ihn kreuzigen. 

Choral. 
Wie wunderbarlich ift doch diefe Strafe? 
Der gute Hirte leidet für die Schafe; 
Die Schuld bezahlt der Herre, der Gerechte, 
Für feine Knechte! 


Evangelium. 
23. Der Xandpfleger fagte: Was hat er denn Übels getan? 





Eine Stimme (Sopran). 
Er bat uns allen wohlgetan. 
Den Blinden gab er das Geficht, 
Die Lahmen macht’ er gehend; 
Er fagt’ uns feines Vaters Wort, 
Er trieb die Teufel fort; 
Betrübte hat er aufgerichtet; 
Er nahm die Sünder auf und an; 
Sonft hat mein Jeſus nichts getan. 
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Aus Liebe will mein Heiland fterben — 
Don einer Sünde weiß er nichts — 
Daß das ewige Verderben 

Und die Strafe des Gerichts 

Nicht auf meiner Seele bliebe, 

Aus Liebe will mein Heiland fterben. 


















Evangelium. 

Sie ſchrien aber noch mehr und fprachen: (Chor) Laß ihn kreuzigen. 

24. Da aber Pilatus fahe, daß er nichts fchaffete, Jondern daß ein 
viel größer Getümmel war, nahm er Waller und mwufch die Hände vor 
dem Volk und fprach: Sch bin unfchuldig an dem Blut dieſes Gerechten; 
fehet ihr zu! 

25. Da antwortete das ganze Volk, und fprach: (Chor) Sein Blut 
fomme über uns und unfere Kinder. 

26. Da gab er ihnen Barabam los, aber Jefum ließ er geißeln und 
überantwortete ihn, daß er gefreuzigt würde. 


Cine Stimme Alt). 
Erbarm es Gott! 
Hier fteht der Heiland angebunden. 
O Geißelung, o Schläg’, o Wunden! 
Shr Henker, haltet ein! 
Ermweichet euch der Seelenfchmerz, 
Der Anblie folchen Sammers nicht? 
Ach ja, ihr habt ein Herz, 
Das muß der Marterfäule gleich 
Und noch viel härter fein. 
- Erbarmt euch, haltet ein; 
Können Tränen meiner Wangen 
Nichts erlangen, 
O, ſo nehmt mein Herz hinein! 
Aber laßt es bei den Fluten, 
Wenn die Wunden milde bluten, 
Auch die Opferſchale fein. 


















Evangelium. 
27. Da nahmen die Kriegsknechte des Landpflegers Jeſum zu fich in 
das Richthaus und fammelten über ihn die ganze Schar 
28. Und zogen ihn aus und legten ihm einen Purpurmantel an 
29. Und flochten eine Dornenkrone und feßten fie auf fein Haupt und 
ein Rohr in feine rechte Hand und beugeten die Knie vor ihm und 
fpotteten ihn und Sprachen: (Chor) Gegrüßeft feift du, Juden-Koͤnig! 
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30. Und fpeieten ihn an, nahmen das Nohr und fchlugen damit fein 
Haupt. 


Choral. 
O Haupt voll Blut und Wunden. Du edles Angefichte, 
Bol Schmerz und voller Hohn! Davor ſonſt ſchrickt und fcheut 
O Haupt, zu Spott gebunden Das große Weltgewichte, 
Mit einer Dornenfron’! Wie bift du jo befpeit, 
O Haupt, fonft ſchoͤn gefrönet Wie bift du fo erbleichet, 
Mit Höchiter Ehr' und Zier, Wer hat dein Augenlicht, 
Seßt aber hoch verhöhnet, Dem fonft fein Licht nicht gleichet, 
Gegruͤßeſt feift du mir! So fchändlich zugericht? 
Evangelium. 


31. Und da fie ihn verfpottet hatten, zogen fie ihm den Mantel aus 
und zogen ihm jeine Kleider an und führeten ihn hin, daß fie ihn 
freuzigten. 

32. Und indem fie hinausgingen, fanden fie einen Menschen von Kyrene 
mit Namen Simon, den zwangen fie, daß er ihm fein Kreuz trug. 


Cine Stimme (Ba$). 


Sa! freilich will in uns das Fleifch und Blut 
Zum Kreuz gezwungen fein; 

Je mehr es unfrer Seele gut, 

Se herber geht es ein. 


Komm, füßes Kreuz, jo will ich jagen, 
Mein Jeſu gib es immer her! 

Wird mir mein Leiden einft zu fchwer, 
So hilf du mir es felber tragen. 


Evangelium. 


33. Und da fie an die Stätte Famen mit Namen Oolgatha, das ift 
verdeutfchet Schädelftätt’, 

34. Gaben fie ihm Eſſig zu trinken mit Gallen vermifchetz und da ers 
ſchmeckete, wollte ers nicht trinken. 

35. Da fie ihn aber gefreuziget hatten, “teilten fie feine Kleider und 
warfen das Los darum; auf daß erfüllet würde, was gefagt ift durch den 
Propheten: Sie haben meine Kleider unter fich geteilet, und über mein 
Gewand haben fie das Los geworfen. | 

36. Und fie faßen allda und hüteten fein. 

37. Und oben zu feinem Haupte hefteten fie die Urfach’ feines Todes 
befchrieben, nämlich: Dies ift Jeſus, der Juden König. 

38. Und da wurden zween Mörder mit ihm gefreuziget, einer zur Rechten 
und einer zur Linken. 


44 





39. Die aber yorübergingen, läfterten ihn und fchüttelten ihre Köpfe, 

40. Und fprachen: (Chor) Der du den Tempel Gottes zerbrichft und 
baueft ihn in dreien Tagen, hilf dir ſelber. Bilt du Gottes Sohn, fo 
fteig herab vom Kreuz! 

41. Desgleichen auch die Hohenpriefter |potteten fein, ſamt den Schrift: 
gelehrten und Alteften und fprachen: 

42, (Chor) Andern hat er geholfen, und kann ſich felber nicht helfen. 
Sit er der König Iſraels, jo fteige er nun vom Kreuz, fo wollen wir ihm 
glauben. 

43. Er hat Gott vertrauet, der erlöfe ihn nun, luͤſtet's ihn; denn er 
hat gelagt: Ich bin Gottes Sohn. 

44, Desgleichen fchmäheten ihn auch die Mörder, die mit ihm ge— 
freuziget waren. 


Cine Stimme Allt). 
Ach Golgatha, unfel’ges Golgatha! 
Der Herr der Herrlichkeit muß jchimpflich bier verderben 
Der Segen und das Heil der Welt 
Wird als ein Fluch ans Kreuz geftellt. 
Der Schöpfer Himmels und der Erden 
Soll Erd’ und Luft entzogen werden; 
Die Unschuld muß hier fchuldig fterben: 
Das gehet meiner Seele nah; 
Ah Golgatha, unfel’ges Golgatha! 
Sehet, Jeſus hat die Hand, 
Uns zu fallen ausgefpannt, 
Kommt, in Jeſu Armen 
Sucht Erlöfung, nehmt Erbarmen. | 


Lebet, fterbet, ruhet bier, 
Ihr verlaßnen Küchlein ihr, 
Bleibet in Sefu Armen. 


Evangelium, 

45. Und von der fechften Stunde an ward eine Finfternis über das 
ganze Xand bis zu der neunten Stunde, 

46. Und um die neunte Stunde ſchrie Jeſus laut und fpradh: Eli 
Eli, lama afabthani! das ift: Mein Gott! mein Gott! warum haft du 
mich verlafien? 

47. Etliche aber, die da ftanden, da fie das hörten, fprachen fie: (Chor) 
Der ruft den Elias. 

48. Und bald lief einer unter ihnen, nahm einen Schwamm und füllete 
ihn mit Eſſig uud ſteckte ihn auf ein Rohr und tränfete ihn. 
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49. Die anderen aber fprachen: (Chor) Halt, laß fehen, ob Elias komme 
und ihm helfe? 
50. Aber Jeſus ſchrie abermals laut und verjchied. 


Choral. 
Wenn ich einmal foll fcheiden, Wenn mir am allerbängften 
So fcheide nicht von mir; Wird um das Herze fein, 
Wenn ich den Tod foll leiden, Sp reiß mich aus den Angiten 
So tritt du dann herfür. Kraft deiner Angft und Pein. 
Evangelium. 


51. Und fiehe da, der Vorhang im Tempel zerriß in zwei Stüde von 
oben bis unten aus. 

52. Und die Erde erbebete und die Fellen zerriffen; und die Gräber 
taten fich auf, und ftanden auf viel Xeiber der Heiligen, die da fchliefen. 

53. Und gingen aus den Gräbern nach feiner Auferftehung und kamen 
in die heilige Stadt und erfchienen Vielen. 

54. Uber der Hauptmann und die bei ihm waren und bewahreten 
Sefum, da fie fahen das Erdbeben, und was da gefchah, erfchrafen fie 
ſehr und Sprachen: (Chor) Wahrlich, diejer ift Gottes Sohn geweſen. 

55. Und e8 waren viel Weiber da, die von ferne zufahen, die da waren 
nachgefolget aus Galilda und hatten ihm gedienet; 

56. Unter welchen war Maria Magdalena und Maria, die Mutter 
Sacobi und Joſes, und die Muttter der Kinder Zebedät. 

57. Am Abend aber Fam ein reicher Mann von Arimathia, der hieß 
Sofeph, welcher auch ein Jünger Jeſu war. 

58. Der ging zu Pilato und bat ihn um den Leichnam Jeſu. Da 
befahl Pilatus, man follte ihn ihm geben. 


Cine Stimme (Baß). 


Am Abend, da es Fühle war, 
Ward Adams Fallen offenbar. 
Am Abend drücet ihn der Heiland nieder; 
Am Abend Fam die Taube wieder 
Und trug ein Olblatt in dem Munde 
O fchöne Zeit, o Abendftunde! 
Der Friedensfchluß ift nun mit Gott gemacht, 
Denn Jeſus hat fein Kreuz vollbracht. 
Sein Leichnam fommt zur Ruh. 
Ach, liebe Seele, bitte du, 
Geh, laß dir den toten Jeſum fchenken, 
O heilfames, o koͤſtlich's Angedenken! 


Mache dich, mein Herze, rein, 
Sch will Jeſum felbft begraben, 
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Denn er foll nunmehr in mir 
Für und für 

Seine füße Ruhe haben. 

Welt, geb aus, laß Jeſum ein! 





Evangelium. 

59. Und Joſeph nahm den Leib und widelte ihn in eine reine Leinewand 

60. Und legte ihn in fein eigen neu Grab, welches er hatte laffen in 
einen Fels hauen, und mwälzte einen großen Stein vor die Tür des Grabes 
und ging davon. 

61. Es war aber allda Maria Magdalena und die andere Maria, die 
jeßten fich gegen das Grab. 

62. Des andern Tages, der da folget nach dem Nüfttage, famen die 
Hobenpriefter und Pharifaer ſaͤmtlich zu Pilato. 

63. Und fprachen (Chor): Herr, wir haben gedacht, daß diefer Ver: 
führer fprach, da er noch lebete: Ich will nach dreien Tagen wieder auf: 
erftehen. 

64. Darum befiel, daß man dag Grab verwahre bis an den dritten 
Tag, auf daß nicht feine Jünger kommen und ftehlen ihn und fagen zu 
dem Volk: Er ift auferftanden von den Toten; und werde der letzte Betrug 
aͤrger denn der erſte. 

65. Pilatus ſprach zu ihnen: Da habt ihr die — gehet hin und 
verwahret's, wie ihr wiſſet. 

66. Sie gingen hin und verwahreten das Grab mit Huͤtern und ver— 
fiegelten den Stein. 


Cine Stimme (Baf). 
Nun ift der Herr zur Ruh’ gebracht. 


Chor. 
Mein Iefu, gute Nacht! 


Cine Stimme (Xenor). 
Die Müh’ ift aus, die unfre Sünden ihm gemadt. 


Chor. 
Mein Iefu, gute Nacht! 


Cine Stimme Alt). 
O jelige Gebeine, 
Seht, wie ich euch mit Buß und Neu beweine, 
Daß euch mein Fall in folche Not gebracht. 


Chor. 
Mein Jeſu, gute Nacht! 
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Cine Stimme (Sopran). 
Habt Lebenslang 
Für euer Leiden taufend Dan, 
Daß ihr mein Seelenheil fo wert geacht’t. 


Chor. 
Mein Jeſu, gute Nacht! 


Schlußchor. 

Mir fegen ung mit Tränen nieder 
Und rufen dir im Grabe zu: 

Ruhe fanfte, fanfte ruh’! 
Ruh't ihr ausgefognen Glieder, 
Ruhet fanfte, rubet wohl. 

Euer Grab und Leichenftein 

Soll dem ängftlichen Gewiſſen 

Ein bequemes NRuhefiffen 

Und der Seele Rubitatt fein. 
Hoͤchſt vergnügt ſchlummern da die Augen ein. 
Mir jegen uns mit Tränen nieder 
Und rufen dir im Grabe zu: 
Ruhe Sanfte, fanfte rup’! 


Jeſus: Max Kloos 
Evangeliſt: Karl Erb 
Erſte Magd 
Pilati Weib Anny Quiſtorp 
Zweite Magd: Frieda Dierolf 
Judas 

Petrus 

Hoheprieſter Kurt Wichmann 
Pilatus 

Die Jünger: Der Thomanerchor 


Sopran: Anny Quiſtorp 
Alt: Frieda Dierolf 
Tenor: Karl Erb 

Baß I: Selir Köffel 
Baß II: Kurt Wihbmann 
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Zu den Werfen des 17. Deutihen Bachfeſtes 


Bon Dr. Alfred Heuß 


Motette 


in der Thomaskirche 


it der altehrwuͤrdigen „Motette“ beginnt auch dieſes Leipziger Bach— 

feſt der Neuen Bachgeſellſchaft, das zur Erinnerung an die vor 
200 Jahren in der Thomaskirche ſtattgefundene erſte Auffuͤhrung der 
Matthaͤuspaſſion abgehalten wird. Der 15. April 1729 — dies der Tag 
der Auffuͤhrung — iſt ein muſikaliſcher Gedenktag erſter Ordnung geworden; 
denn was ſich mit dieſem Werke, weiterhin mit feiner gerade 100 Jahre ſpaͤter 
in Berlin erfolgten erſten Wiederaufführung in uns fowohl gefühlsmäßig 
wie gedanklich alles verbindet, ift fo mannigfaltig und einzigartig wie wohl 
bei feinem anderen Einzelwerfe der mufikalifchen Weltliteratur. Daß Leipzig 
bei diefer Gelegenheit noch ein Sonderjubiläum feiert, Sofern vor 25 Jahren 
hier das erite Bachfeft in feinen Mauern flattfand — das zweite Bachfeft 
der Neuen Bachgefellfchaft, das auch zur Herausgabe eines Bachjahrbuches 
führte —, darf, wenn auch befcheidentlich, bei diefer Gelegenheit immerhin 
vermerkt werden. 

Die Feſtmotette geht weit über den Rahmen der üblichen Veſper-Ver— 
anftaltung hinaus, fofern wir einer ausgedehnten Firchenmufifalifchen Ver: 
anftaltung, um nicht Kirchenkonzert zu fagen, gegenüberftehen. Galt es doch, 
nicht nur Bach, fondern auch Werke früherer deutfcher Meifter, im befonderen 
von Bachs bedeutendften Amtsvorgangern im TIhomasfantorat, zur Auf: 
führung zu bringen. Unter ihnen, wie auch unter den Organiften der Thomas: 
Firche, finden fich Feine Orgellomponiften von Bedeutung, Bach ift der erfte, 
größte und zugleich legte, zumal ja die Orgel nicht zu den Obliegenheiten 
des Kantors einer großen Kirche gehört und auch der Kantor Bach nur 
gelegentlich zur Orgelfompofition zurückkehrte. Sp eröffnet denn — nach 
den Trompeten und Pofaunenklängen der Leipziger Natsmufifer 3. Pezel 
im 17. Jahrhundert und Reiche, Bachs „Staats“-Trompeter — der berühmte 
Hallifche DOrganift Samuel Scheidt mit einer feiner Fantaften die Motette. 
Das für die ganze fernere Orgellompofition grundlegende Werk heißt die in 
drei Zeilen von 1624—53 erfchienene Tabulatura nova, deren Neudruck 
noch ein Brahms begeiftert erlebt hat. Wir find heute fo weit, diefe Werke 
nicht allein biftorifch, fondern auch Fünftlerifch würdigen zu koͤnnen, was 
feine Gründe in der ftärkeren Befchäftigung mit diefer und ähnlich gerichteter 
Kunft, weiterhin in der heutigen Orgelbewegung bat, die uns erft jo eigentlich 
lehrte, mit diefer alten Orgelkunft umzugeben. Auch die erneute Befchäftigung 
mit Bachs Kunft der Fuge wirft mit, denn es Schlagen fich tatfächlich von 
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ihr zu der herben, ſchmuckloſen, aber tief „Tachlichen” Kunft Scheidts oft uns 
mittelbare Brücken. Die Starrheit beginnt fich zu löfen, die harten Linien 
beleben fich, und zwar gerade deshalb, weil wir fie in ihrer Reinheit, ohne 
Faͤlſcehung des Orgelklangs, an wieder verftandenen alten Orgeln zu geben 
vermögen. Es ift VBorfrühling, den wir da verfpüren, und für manche liegt 
der Nachdruck bereits auf dem zweiten Wort. 


Zu Dietrich Burtehude, dem berühmten DOrganiften der Lübecker 
Marienkirche, ift Bach befanntlich als 20 jähriger Arnftädter Organift ge= 
pilgert, um von diefem nordischen Komponiften zu lernen, was ihm vor= 
Ichwebte, und er fand dort eine Welt. Allerdings, zu der Magniftcat:Komz 
pofition findet man den Zugang nicht leicht, da ihr Verftändnis allzuviel 
vorausjeßt, was dem heutigen Menfchen verlorengegangen ift; breite Aus: 
führungen wären nötig, um nur die Grundlage eines inneren Verftehens 
zu legen. Nein mufikalifch läßt fich hier nicht durchfommen; der Magniftcat= 
Text, der die Anlage des Stückes beftimmen hilft, war damals jedem geläufig. 
Wie weit er allerdings die Melodien in Burtehudes Verbrämung erfannt hat, 
darf auch heute gefragt werden. Gerade gegenüber diefem Werk Burtehudes 
ift die Welt der großen Präaludien und Fugen Bachs fonnenklar, das 
Adur-Werk gehört zudem zu feinen fonnigften, nach dem Wiegen und Wogen 
des Praludiums die Fuge mit ihren Tanzfchritten, man glaubt fich aus dem 
Norden in den Süden verfegt. Die doppelchörige Motette: Der Geift hilft 
und die berühmte Santafie und Fuge in gmoll führen dann wieder in 

den proteftantifchen Norden zuruͤck. Daß das erzerne Fugenthema, geradezu 

das Sinnbild eines Fühnen Orgelfugenthbemas, auf ein altniederländifches 
Volkslied zurückgeht, hat J. Röntgen vor einigen Jahren in der Zeitfchrift 
für Muſik nachgewiefen. 

Die Gefangftüce der Motette beginnen mit dem erft vor einigen Jahren 
aufgefundenen 150. Palm von ©. Calviſius, dem erften berühmten 
Thomasfantor, der wie kaum ein zweiter das höchite Anfehen in der Stadt 
genoß. Von feinen Kompofitionen ift leider viel verlorengegangen, fein 
dreichöriger Pfalm zu zwölf Stimmen, ein wahres Wunderwerf reinfter 
A-cappella= Kunft, zeigt ihn als einen Beherrfcher der damaligen Mehr: 
chörigfeit, die feinen Ruhm ohne weiteres begreifen läßt. Mit vollendeter 
Sicherheit und fpielender Mannigfaltigkeit geht er mit den Chören um, 
er vermag bereits die einzelnen Ausdrüde diefes großartigiten Preispfalms 
muſikaliſch zu prägen, wobei troßdem vollfte Einheitlichkeit herrfcht. Jedem 
der drei Chöre gibt er einen befonderen Charakter — der dritte ift reiner 
Männerchor — und läßt bereits dramatifche Anfchaulichkeit ahnen, leit— 
motivifch Elingt das ganze Werk immer wieder das gleichgehaltene: „Xobet 
ihn” Durch, gegen den Schluß wird die Muſik immer fprechender, dann 
das große, faft dithbyrambifche Zufammenfklingen der zwölf Stimmen, noch) 
ein Zaftwechfel, zum Schluß aber ein Ausebnen im Haupttakt. Die 
Überlegenheit diefes Mannes ift ungemein. 
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Sein Amtsnachfolger iſt Joh. Hermann Schein, der mit einem Fuß 
bereit8 in der neuen Zeit fteht, was eine Loͤſung der Phantafiekräfte be= 
deutet, die der Kunft diefes frühverftorbenen Meifters eine eigene Leuchtkraft 
gibt. Seine Seligpreifungen finden fich in den Opella Nova (Geift- 
lichen Konzerten) von 1626 (2. Zei) und wären heute als Chorwerk für 
Soli, Chor und Orchefter anzusprechen. Schein, nächit Bach, der bedeut: 
ſamſte Komponift unter den Thomasfantoren, ift gerade in diefem Werk 
unerjchöpflih an Wendungen. Man müßte die verschiedenen Faſſungen 
von „Selig“ untereinander fchreiben, um diefen Reichtum offen aufzuzeigen. 
Zu allem bin weiß Schein zu fteigern, welcher Weg von 

—— 


Ce : fig find 


— 
re 
Se : fig find 


bis zum umfaſſenden, hinreißenden und faft italienifch anmutenden, in 
fünf Stimmen verteilten: 


über das entzückte: 


a ianleide ihr, jerailignferd ns ihe 
Am Schluß ſchwingt fich Schein geradezu in den Himmel hinein, 

Man fteigt ziemlich in die Tiefe, fo man, von Calviſius und Schein 
fommend, bei Johann Schelle (1677— 1701 amtierend) und feiner acht= 
ftimmigen Sterbemotette: Chriftus ift des Gefeges Ende haltmacht. 
Schelle, der in vielftimmigen Konzerten (Kantaten) fich auszeichnete und 
feine verfchiedenen Klangkörper gleichfam in Schlachtordnung aufftellt und 
fie wie ein Feldherr in Aktion treten läßt, ift weit mehr ein Außeres als 
inneres Talent, mehr Weltmann als in fich gefehrte Künftlernatur, für 
die damalige Zeit aber gerade der rechte Mann. Seiner Motette fehlt die 
tiefe Kunft der früheren Zeit fo gut wie ganz; fie erfchöpft das kurze — für 
Schelle viel zu kurze — Bibelwort troß fortwährenden Hin= und Herwanderns 
feineswegs, aber es ſteckt eine rhetorifche Eindringlichkeit in der Sprache 
und in der Anlage, die begreifen laffen, daß ein derart handfeftes Kantoren— 
ftück, zumal bei dem Anlaß einer Trauerfeier, den gewünfchten ſtarken 
Eindruck hinterließ. Als ungleich wertvoller erweift fich Tristis est anima 
mea von Joh. Kuhnau, Bachs unittelbarem Amtsvorgänger. Die bis zu 
fünf Stimmen gehende Motette ift tief elegifch, Scheint fomit einer ganz 
anderen Zeit anzugehören. Beinahe kann man fich das gerade auf moderne 
Hörer ganz unmittelbar wirkende, auch auf Stimmungsmwerte fich gründende 
Werk im 19. Jahrhundert gefchrieben denken, zumal es ſtark ſubjektiv be— 
rührt. Vielleicht verdankt es fogar unmittelbaren perfönlichen Erlebniffen 
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feine Entftehung; hatte es Doch gerade Kuhnau in feinem Amt ganz und 
gar nicht leicht. So ſchoͤn und weit felbftändiger als bei Schelle der Sag ift, 
von altElaffifcher Führung ift er ziemlich weit entfernt. Aber welche Herzens: 
töne! So führt dann Bach mit: Der Geift hilft, wieder in jene Welt, 
die das Perfünliche im fubjektiven Sinn völlig ausfchaltet. Nach diefer 
Wanderung in Leipzigs Kantorengefchichte fühlen wir uns bei Bach auch 
wieder wie im angeltammten Haufe, 


Kantaten:Abend 
in der Thomasfirde 


ach wie vor wird ein Hauptnachdruc der Bachbewegung auf den 

Kantaten des Meifters Liegen. Seit nahezu 100 Jahren, mit ver: 
ftärkter und gefchloffener Kraft feit Beftehen der um die Jahrhundertwende 
einfegenden Neuen Bachgefellichaft, hat man fich an die Hebung dieſes 
Schates gemacht, wir Fünnen aber Feineswegs fagen, daß wir ihn auch 
nur einigermaßen erfchöpft haben. Denn wohl ift die Zahl befannterer 
Kantaten gewachfen, irgendwo und irgendwie dürfte faſt jedes der etwa 
200 Werke erflungen fein, dennoch ift aber ſelbſt von Bachs großen Lei— 
tungen auf diefem Gebiet nur eine befcehränfte Zahl innerer Befig unfrer 
Mufikfreunde geworden, wie denn nur immer wieder gefagt werden Fann, 
daB gerade die Kantaten feineswegs durch Hören allein, fondern nur durch 
eine geiftigemufifalifche Belchäftigung wirklich erworben werden Fünnen. 
Damit ſoll gejagt fein, daß gerade auf diefem Gebiet noch außerordentlich 
viel zu tun ift. 

Der Abend beginnt mit der Leipziger Pfingſtkantate: Erfchallet ihr 
Xieder, die einen fehr bezeichnenden Verlauf nimmt, der ſchon durch die 
Wahl der Tonarten für die einzelnen Stücke beftimmt wird. Die zwei in 
hellem Cdur ftehenden Eingangsftücde bilden den elementaren, willens: 
fräftigen Untergrund, dann folgt eine das Geheimnisvolle ftreifende Arie: 
D Seelenparadies, der fich das in das Innere führende Fdur=Duett: 
Komm, laß mich nicht länger warten, anfchließt. Damit ift der 
Zweck der Kantate, der vom Pfingftereignis in unfern „Herzensgarten“ 
führen foll, erreicht, der Choral am Ende des Werkes auf die vierte Strophe 
des Kirchenlieds: Wie ſchoͤn leuchtet der Morgenftern, fteht ebenfalls in 
Fdur; Cdur liegt alfo endgültig hinter uns. 

Der Enappe Eingangschor und die ebenfalls Enappe erfte Arie ge— 
hören alfo zufammen: Im erften treffen wir auf einen keineswegs etwa 
leichten, vielmehr geradezu wuchtigen 2: Takt auf Fanfarenmelodien, und 
mit welcher Energie Bach den Sat aufgefaßt wiffen will, zeigt das 
zweite, fugiert durchgeführte Thema: Gott will. Gott will nach Bachs 
Auffaffung die Herzen der Menfchen im Sinne des Pfingftgedankens ge— 
vadezu bezwingen. Man höre das elementar fchlagende, von den Baͤſſen 
angeftimmte Thema mit dem Quartenfprung: 
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——— Ah ES. 1 ANHER AND SER 
JJ — 
De — —— 

Gott will ſich die See-len zu Tem-peln be = rei⸗-cten) 


Die erſte, lediglich von Trompeten und Pauken begleitete Arie: Heiligſte 
Dreieinigkeit, iſt mit ihrem Dreiklangs-Fanfarenmotiv eine ſoliſtiſche 
Cdur-Fortſetzung des Chores, wobei aber doch bereits intime Wendungen 
eingeführt werden. Herrſcht hier Trompetenklang, jo in der folgenden Arie: 
O Seelenparadies, vereinigter Uniſono-Saitenklang. Die durchwegs 
gebundene Melodie verdankt ihre geiftige Entftehung der Vorftellung von 
Gottes wehendem Odem. Die Arie foll fernhaft wirken, der „Zröfter 
nahet fich” und zwar eben als Pfingftodem. In dem folgenden, fehr inner= 
lichen Duett: Komm, laß mich nicht länger warten, ift das in der 
Arie angekündigte Nahen zur Wirklichkeit geworden: Alles wendet fich nun: 
mehr nach Innen, nach rein innerlichen Erlebnis, die ganze Sprache wird, 
vom Oſtinato-Baß: 


EZ F A 8 » EN 
z 2 —— 

IF BF FF 
angefangen über den Dialog von Seele und Geift hinweg bis zur Violine, 
die den Choral: Komm, heilger Geift, figuriert durchführt, ſymboliſch. Se 
innerlicher, um fo Eunftvoller, Eunftvoll im Sinn einer feelifchen Ver: 
Dichtung! Man fteht, wie tief der Pfingftgedanfe: Bon außen nach innen, 
in verfchiedenfter Hinficht durchgeführt ift. 

Hatten wir hier ein prächtiges Beifpiel einer Entwicdlungskantate, 
jo in „D Ewigkeit, du Donnerwort” (1. Saffung) ein folches eines 
in fich verharrenden. Es geht dies jo weit, daß der Schlußchoral der 
zweiteiligen Choralfantate nochmals die erfte Textſtrophe bringt, wie ferner 
die Örundtonart gewahrt bleibt. Das Werk kennt nur ein Hauptziel: fo 
eindringlich als möglich von der Ewigkeit und ihren Qualen zu fprechen, 
um dem Menschen Furcht einzuflößen; dies ift zunächft der Grund für den 
geiftvollen Gedanken, den erften Chor in die Form einer franzöfifchen 
Ouvertüre zu gießen. Diefe arbeitet in ihren Eckteilen mit dem Energie: 


Schreckensrhythmus — „kam alſo der Idee der Kantate unmittel— 
bar entgegen. Der fugierte Schnelle Mittelſatz bot der Choralmelodie wegen 
beſondere Schwierigkeiten. Bach greift zu einer freien Art Doppelfuge, 
wobei er dem zweiten Thema einige in Furcht getauchte Chromatik mit— 
gibt, die in dem energiſch dahinſauſenden Allegroſtrom ſcharf genug ſich 
abhebt; das Ganze ein außerordentlicher Satz. In der Arie: Ewigkeit, 
jpielen „ewig“-lange Töne eine große Rolle, weiterhin Seufzermotive in 
eigenartigen, wie hilflos dahinirrenden Intervallen. Die zweite, in Bdur 
ftehende Arie: Gott ift gerecht, ift fachlich objektiv gehalten: Gott als 
gerechter Nichter! Als folcher ift er ſowohl staccato: 
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d. h. richtend, verurteilend (Gott ift gerecht), als auch eine milde Bindefigur: 





In der Altarie (dmoll): O Menfch, errette deine Seele, fcheucht 
Bach fürmlich, die Melodie ftolpert mit ihren Afzentverrückungen geradezu, 
eine Unruhe befonderer Art fteckt in diefem Stuͤck. 

Der zweite Teil beginnt mit einer Trompetenarie: Macht auf, einem 
überaus lebendigen Aarmftüc mit fehr viel malerischen Zügen. Immer 
wieder ift es Bach darum zu tun, durch eindringliche Schilderung der 
Emwigfeitsqualen zu ſchrecken, zugleich aber auch durch gebundene Figuren 
an das Los der Gerechten zu erinnern. In dem Duett: O Menfchen: 
Find treffen wir im Baß das Staffatomotiv des gerechten Gottes, während 
die Singftimmen vorzugsweife weiche und warm zufprechende Töne finden. 
Bach verfucht es auch mit Milde. Die ſozuſagen endlos gedehnten Melismen 
bei dem Hinweis auf den reihen Mann follen nochmals an die endlofe 
Dual erinnern. So bringt denn mit innerer Berechtigung der Schluß: 
choral nochmals die Worte der erften Strophe des Kirchenliedes. 

Die Leipziger Kantate: Es ift nichts Gefundes an meinem Leibe 
gehört zu den Entwiclungsfantaten — Moll: Dur — und nimmt ihren 
Ausgang von dem monumental aufgebauten, feinem Ausdruc nach aber 
geradezu das Krankhafte ftreifenden Eingangschor: Der Menfch an Leib 
und Seele krank, fchildert fich felbft in jeiner Qual und ruft nach dem 
Arzt, dem Erlöfer. Die Worte find altteftamentarifch — 38. Palm —, 
um fo bedeutfamer, daß Bach die Rettung dadurch anzeigt, daß er durch 
ein Blasorchefter den Choral: O Haupt voll Blut und Wunden in die 
peinigenden Selbitanklagen hineinklingen läßt, alſo Ehriftus am Opferkreuz 
in unfrer Phantafie auftauchen läßt. Keineswegs haben wir es mit einer 
Choralfantate zu tun, denn der Choral wird nicht etwa verarbeitet, fondern 
fteht für fich da, wirkt kurz gefagt vifionär. Das Hauptthema, das für 
den zweiten Zeil des Chors das neue Thema für die Doppelfuge ftellt, 
ift überaus reich und legt einen befonderen Nachdruck auf das Dräuen; 
fein erftes Motiv: 


5 ee Bin ie ladet — EEE 
GEBE Sr 
Es ft nichts Fe Be: funzd des an ⸗nem Neilizche 


borgt ſich das Orcheſter und fuͤhrt es bis zum Ba durch. 
Auch die erfte, nur vom Klavier begleitete, fcharf betonte Arie: Ach, 
wo hol ich Armer Nat, fteht noch in Moll, der Weg zum Netter ift 
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aber gefunden, und in der zweiten, in Cdur ftehenden Arie: Öffne meinen 
Ichlechten Liedern hat Bach den Erdenftaub von fich gefchüttelt und 
ftimmt „im hoͤhern Chor mit den Engeln” fürmlich ein himmliſches Tanzs 
lied an. Wie bezeichnend, daß er hier die drei Flöten dreiftimmig ver: 
wendet, die er im Eingangschor die Choralmelodie unisono fpielen ließ! 
Und nicht minder bezeichnend, daß er den Schlußchoral: „Sch will alle 
meine Tage” überaus hoch legt, d. b. ihn fich von Engeln gefungen und 
gefpielt denkt, felbit das hohe a muß herhalten. 

Niemand wird bei der folgenden Kantate: Dazu ift erfchienen der 
Sohn Gottes unmittelbar auf eine Weihnachtsfantate fchließen, denn 
weder tertlich noch vor allem muſikaliſch ftoßen wir auf weihnachtliche 
Töne. Die Geburt Sefu tritt völlig zurück, flatt deſſen erfcheint Chriftus 
als Zerftörer der Werke des Teufels. Alle weihnachtliche Befchaulichkeit 
fehlt, Chriſtus ift als gewaltiger Kämpfer gedacht, die chriftliche Gemeinde 
fteht zunächft abfeits und fieht flaunend zu, was Ehriftus für fie tut, 
Das vofale Hauptthema gibt denn auch ein echt bachiches Bild von 
Chriſtus als heldifchem Streiter: 


GEBE 


Da-zu ift er = fdiesnen der Sohn ot = teß, 


Don oben, vom Himmel fteigend, führt die Melodie — die erlöfte Menfchheit 
— wieder in die Höhe, in den Himmel, Der Satz ift gleich anfangs 
vierftimmig. Für die Ipätere Durchführung, als Bach Ehriftus unmittelbar 
mit dem Teufel zufammenftoßen läßt, konnte er diefe, mehr harmonifche als 
Eontrapunftifche, Melodie auch nicht brauchen und er gibt ein zweites 
Chriftusthema mit dem Anfang: 


ssssseeeesesse 


Da = zu iſt er = fchienen der Sohn Got = te 











Die denkbar hartnäcdige, granitharte Teufelsmelodie heißt aber: 








daß er die Mer: fe ded Teu = feld zer = ftö =re 


Man Fann fich nun vorftellen, was bei einem Bach aus der Verwendung 
derartiger Melodien entfteht! Dramatifche Monumentalität, monumentale 
Dramatik! 

Obwohl nur einteilig, hat diefe Ausnahms-Kantate ſogar drei Choräle. 
Ganz und gar nicht zufällig. Sowohl Chor wie Arien find etwas Über: 
menfchliches, unmittelbar auf Chriftus und den Teufel fich Beziehendes; 
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die Gemeinde, der Menfch, fteht abfeits und fieht den Kämpfen Chrifti 
zu. Und fo treten die Choräle als Ausdruck der chriftlichen Gemeinschaft 
gewiffermaßen in Gegenfaß zu den fonftigen Kernftücden, aber in jehr 
verfchiedener Art. Im erften Choral fpricht die Menschheit faft Fleinlaut 
ihren Dank für Ehrifti Erfcheinen und Kampf aus, im zmweiten, nach der 
Höllenarie, wendet fie ſich beherzt — auf die mutige Melodie von: 
Schwing dich auf — an die Schlange und fingt: Schüttle deinen 
Kopf. Die ſtark inftrumentierte Teufelsarie: Hoͤlliſche Schlange, wird 
dir nicht bange? ift ein beinahe grotesfes Stück von einer daͤmoniſchen 
Kraft und Leidenschaft, die Schlange Tchleicht ſowohl unheimlich (Violin— 
figuren), als fie in die Höhe fehnellt; Fann doch der Mufiker alles Der- 
artige unmittelbar miteinander verbinden. Das begleitete Nezitativ: Die 
Schlange, fo im Paradies, mit feinen finnlichen Affordfiguren ift ſehr 
wichtig, weil uns berichtet wird, daß die Sinnlichkeit Feineswegs etwa 
getötet worden ift — fo wenig wie die Höllenfchlange —, ihr aber 
„alles Gift benommen“ fei, was in der legten Arie: „Chriftenfinder, 
freuet euch” eine elementare Darftellung findet; denn hierum geht es 
Schließlich. Der tiefe, weit über den Text gebende Sinn der Arie ift nun 
eben der, daß der Sinnlichkeit durch einen feurigsfreudigen Chriftenglauben 
— diefer Art ift die Muſik — begegnet, d. h. ihr das Gift entzogen 
werden fann. Jeſus in uns, gilt es einen ähnlichen Kampf zu beftehen, 
wie ihn Chriftus für die Menschheit beftanden. Und fo ſtoßen wir auf 
Themen mit außerordentlicher Schwungfraft, Geiftiges und Sinnliches 
werden einheitlich gefaßt. Man Eommt über diefe tieffinnige Kantate über: 
haupt nicht weg. Etwas Belonderes ift dann noch der in fmoll ein= 
jeßende, in Dur fchließende Schlußchoral mit feinem mächtigen, inneren 
Crescendo. In gewiſſer Beziehung faßt er, unmittelbar auf den Menfchen 
bezogen, nochmals alles zufammen. 


Orcheſterkonzert 


im Großen Saale des Gewandhauſes 


9 as Orcheſterkonzert bringt außer Bachſchen Werken noch ſolche von 

Antonio Vivaldi, von Johann Chriſtian Bach und von 
G. P. Telemann. Von erſterem hat Bach eine ganze Anzahl Violin— 
konzerte — die Zahl ſteht auch heute nicht ganz feſt — für Klavier und 
Orgel übertragen, und man wird dieſem für die Entwiclung der damals 
wichtigiten Inftrumentalform, eben des Konzerts, uͤberaus bedeutfamen 
Komponiften nicht weniger als dreimal im Verlauf diefes Feftes begegnen. 
Was der jüngere Bach von diefem italienischen Zeitgenoffen, einem in 
feiner Art außerordentlichen Kopf, lernen konnte, ift auch heute nicht fo 
ganz entfchieden, da binfichtlich innerer Kompofitionsfragen der italienische 
Meifter dem deutfchen ganz und gar nichts bieten konnte. Aber unzweifel- 
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haft übte er durch feine formal überaus klaren, dabei geift: und phantafie= 
vollen Werke auf Bach eine ehr ftarfe Anziehung aus. Noch Fennt man 
Divaldi faft lediglich Durch die Bachichen Übertragungen; das Fdur= Konzert 
zeigt ihn in einem ganz unbekannten Werk, einem Violinfonzert mit un: 
gewohnt ftarfem Orchefter, nämlich außer Oboen fogar zwei Hörnern, 
Wichtiger ift aber der geradezu burfchikofe, ungenierte Ton, der hier lebt. 
Man höre, nach den fpannenden Einleitungstaften, das Hörnertbema: 


Das Elingt wie von der Straße herauf, hat übrigens vielleicht auf den 
legten Saß des erften Brandenburgifchen Konzerts eingewirft. Und in 
diefem Ton geht’s weiter, wobei e8 die reizvolliten Mifchungen zwifchen 
den einzelnen Inftrumentalgruppen abſetzt. Mag manches für unfere Be: 
griffe etwas Teer Klingen, gefeflelt wird man immer wieder, troß der 
großen Ausdehnung des Saßes. Der leßte Satz ift von ähnlich lockerem 
Geift befeelt, wie laufchig aber Stellen, in denen die Solovioline fich in 
Figuren ergeht, während das ganze DOrchefter in langen Zonen begleitet, 
d. h. den Soliften ftill bewundert; Vivaldi greift in derartigem ein Jahr— 
hundert vor. Der langlame Saß ift ein echter und Schöner Siziliano mit 
geradezu adligen Solomelodien. 

Daß der jüngste Sohn Bachs Johann EChriftian, der ſog. Mailänder 
oder Londoner Bach, eine Größe und wohl fogar der begabtefte aller Söhne 
Bachs ift, wird uns erft heute fo recht bewußt. Freilich, mit feinem Vater 
hat er, als Ganzes genommen, nichts mehr zu tun — den febaftianfchen 
cmoll-Zon wird man aber in feinen cmoll= Klavierfonaten nicht überhören 
wollen —, er gehört einer neuen Zeit an, die gerade auch er herbeiführen 
half. Johann Ehriftian ift der blendendfte Vorgänger Mozarts, und die 
in leßter Zeit in Kiel erfolgte und von flarfem Erfolg begleitete Auf: 
führung der Oper „Lucius Silla” — bereits 6 Aufführungen — bat dar: 
getan, daß die Oper mit einem anderen Tert ohne weiteres für unfere 
Zeit gewonnen werden Fünnte. Man lernt am Bachfeft diefen Komponiften 
in drei Arien Eennen, die der um diefen Sohn Bachs überaus bemühte 
Ludwig Kandshoff ausgegraben hat, und man wird erftaunt fein, auf das 
Ebenbild eines Mozart zu ftoßen. Welche Adur- Milde und Schönheit in 
der erften Arie, man glaubt den Liebesodem Mozarts zu verfpüren. Dann 
in der englifchen Konzertarie, welcher Liebreiz in der Einleitung, die in 
der „Heldenarie“ eine hinreißende Fortlekung erfährt, nämlich einen 
Cdur:Marich von einem Feuer, einem Stolz und einer Schlagkraft, die 
durch die Mannigfaltigfeit, mit der Bach Einzelzüge des Textes aufgreift, 
einen immer neuen, mozartichen Antrieb erhält. Denn Bach befaß gerade 
auch von jenem fcharfen, beweglichen Geift, der der Mozartichen Kunft 
Schließlich das Gepräge gibt, einen erklecklichen Teil. Die dritte, etwas 
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lange Arie, in G dur ftehend und von der Tiebenden, die Liebe zugleich 
verneinenden Diana gefungen, gehört zu den Fonzertierenden, wie man 
folche auch aus Mozarts Werken kennt; die Eleganz, mit der Bach Sopran 
und Flöte miteinander wetteifern laßt, ift von Mozart nicht übertroffen 
worden, In der gleichen Kantate gibt’S noch eine Arie des fchlummernden 
Endymion, in Esdur- Wärme und Feierlichkeit noch befonders auf Mozart 
hinmweifend. 

Zelemanns Suite in Bdur aus dem großen Sammelwerf „Zafel- 
muſik“, das erft Eürzlich Durch M. Seiffert erfchloffen worden ift, führt in 
ihrer befonderen Bedeutung zu Handel, der ihr verfchiedene Stücke ent= 
nommen und in feiner Art bearbeitet hat, was an diefer Stelle weniger 
berührt. Da die Zahl der Bachichen Orchefterfuiten fehr beſchraͤnkt und 
Zelemann mit feinem quecfilbernen Geift zudem ein Meifter auf diefem 
Gebiet ift, dürfte ein gelegentliches Auswechfeln nur begrüßt werden. In 
Zelemann mifchen fich bereits zwei Zeitalter, der ſchwere Stil hat an 
Wucht eingebüßt, der galante aber findet eine Vertiefung durch die folide 
Kontrapunktik des früheren Stils und ift vor Verflachung gefchügt. Welch 
Kröfus Telemann an Einfällen ift, zeigt diefe geiftiprühende Suite an 
allen Eden und Enden. 

Die beiden amoll- Konzerte von Bach im gleichen Konzert zu hören, 
kann auch nüßlich fein. Amoll gehört zu den wenigen Tonarten, die bei 
Bach einen erheblich anderen Charafter haben als in der fpäteren Zeit, 
nämlich einen überaus tatfräftigen, dabei harten und bis zu dämonifchen 
Kraftausbrüchen fich fteigernden. Sp etwas wie in den Edfägen vor allem 
des Tripelfonzerts ift in amoll überhaupt nicht mehr gedacht, gefchweige 
ausgeführt worden. Allerdings hat diefes Konzert einen befonderen Urfprung 
in einer der fchaumendften, dahinrafendften Klavierfugen, die es von Bach 
gibt, dem Präludium und Fuge in amoll, aber e8 wird hier durch eine Art 
Zufammenfaffung der Kräfte alles noch gefteigert. Zumal im legten Satz; 
da rennt, fliegt das Klavier wie ein feuriger Geift immer vorwärts, und 
fahrt das Orchefter dazmwilchen und bringt das Klavier zum Schweigen, 
gleich fährt es wieder auf und feßt feine immer toller werdende Hetzjagd 
fort. Da werden dann die für das ganze Konzert fo wejentlichen Triolen 
zu Sechzehnteln, gegen Schluß wird das ganze Spiel infofern noch erregter, 
als Bach auch mit einigen dynamifchen Lichtern auffallend fpielt. Daß 
er dann troßdem, nach der rajend erreichten Kadenz, Die entfeflelten 
Kräfte wieder bindet, zeigt, daß Bach bei allem Dionyfifchen ſchließlich 
doch Apollyniker ift. Das a moll-Tripelkonzert gehört auf alle Fälle zu 
jeinen erftaunlichiten inftrumentalen Leiftungen. Seinen zweiten Satz werden 
wir gleich wieder treffen. 
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Draelfonzert 


in der Nifolaifirche 


M koͤnnte ein Bachfeſt abhalten, das lediglich dem Orgelkomponiſten 
gewidmet waͤre: derart groß iſt die Fuͤlle der Werke als ſolcher, 
dann aber auch der verſchiedenen Gattungen und Formen. Stroͤmt doch 
bei Bach alles zuſammen, was es auf dieſem Gebiet uͤberhaupt gab; von 
Konzerten mit Orcheſterbegleitung abgeſehen. Das Orgelkonzert gibt einen 
kleinen Ausſchnitt hiervon. Es beginnt mit der dritten der ſechs Orgel— 
ſonaten fuͤr zwei Klaviere und Pedal, die in der Literatur des Trioſatzes, 
den ſie uͤberaus rein vertreten, eine beſondere Stellung einnehmen. Nicht, 
daß es ſtark ſeeliſche oder phantaſievolle Werke waͤren wie etwa die großen 
Praͤludien und Fugen, vielmehr ſtehen wir einer Spielmuſik gegenuͤber, 
die, aus dem Unterricht hervorgegangen, das Strenge mit dem Angenehmen 
verbinden will, ſpielend leicht in ſtrenger Zucht verlaͤuft und dieſe Doppel— 
forderung auch an den Spieler ſtellt. 

Hier rächt fich das Eleinfte Verfehen, an Durchfichtigfeit fuchen die 
Sonaten ihresgleichen, und hierin befteht, da die rein Fontrapunftifch ge: 
haltenen Gedanken an und für fich gar nicht fehr bedeutend find und 
jein wollen, ihr befonderer Reiz: geiftreichites, lebendiges Spiel imita= 
torifcher Art. Auch der langfame Sag macht hiervon Feine Ausnahme; 
wir kennen ihn bereits, hat ihn doch Bach in feinem Zripelfonzert wieder 
verwendet. 

Wer erkennen will, wie Bach ein Vivaldifches Konzert für Orgel 
bearbeitete, greife nach dem dritten Band der Orgelwerfe in der großen 
Bachausgabe, wo er den erften Saß des amoll=Konzerts im Original 
findet. Auch der Mufikfreund wird an diefem Vergleich feine helle Freude 
haben. Eigentlich iſt's erft Bach, der aus diefer Muſik al’ das heraus: 
holt, was in ihr ſteckt. Von aller rein muſikaliſchen Bereicherung abge: 
jehben, Bach erft gibt diefer Muſik den legten weltmännifchen Schliff. 
Es gibt denn auch Feine elegantere und pifantere Orgelmufif, als wie fie 
uns hier entgegentritt, mit den Orgelfonaten verglichen, ift diefe Kurzmweil 
geradezu Theater, erfordert aber auch vom Spieler höchite Beweglichkeit 
und Eleganz. Boten die Organiften derartige Muſik, vollendet vorgetragen, 
öfters, ihre Konzerte wären befuchter, Auf den ernfthaften zweiten Saß 
mit feinem ostinato-Baß gebe man diefes Mal befonders acht. 

Don diefer weltlichen Muſik zu Bachs Choralkunft führt Fein Meg; 
es find verfchiedene Welten. Solange nun allerdings der Muſik- und 
Klavierunterricht nieht ftärfer auf diefen einzigartigen Schatz vorbereitet, 
wird diefes Heiligtum Bachfchen Geiftes nur von wenigen wirklich ges 
Fannt. Jedes diefer, gerade auch kleinſten Werke erfordert, zumal heute, 
wo die Kenntnis der Choralmelodien immer geringer wird, ein Einzel: 
ftudium, wie ja der innerfte Bach nur in ftillem Haus fich gewinnen 
laßt. Zunächft wären die beftimmten Typen der Choralbearbeitung anzus 





eben, Hand in Hand gehend mit der Kenntnis der ganzen Worte, zumal 
Bach nicht immer den Ausgang von der erften Strophe nimmt. Oft 
überwiegen dichterifche, oft mehr rein mufifalifche Geftchtspunfte, ein einziges 
Choralvorfpiel aber wirklich gewonnen zu haben, kann einen Gewinn fürs 
Leben bedeuten. Geiftigsfeelifcher Art find alle. Welche Milde bei volliter 
Bewegung in „vValet will ich dir geben“, in dem jede Choralzeile eine 
ausführliche Behandlung erfährt, welche Findliche Gdur-Freudigfeit in 
„Kommft du nun, Jeſu“, wo die Melodie, jedem Fenntlich, lediglich im 
Baß erfcheint! Für das dritte Vorfpiel: O Lamm Gottes unfchuldig, muß 
man das Gefangbuch vor fich liegen haben — darauf rechnet Bach über: 
haupt —, um die innerlichit beglücte Muſik, die jede der drei Strophen 
befonders behandelt, auch in ihren Einzelheiten verftehen zu Fünnen, was 
befonders für die dritte, die Sterbeftrophe mit ihrer Chromatif, wichtig ift. 

Und nun zum Schluß noch ein monumentaler „Orgelbach”, das emoll- 
Merk mit der fog. „Springbrunnenfuge”. Die Verbindung von Praludium 
und Fuge ift im Grunde genommen die Bach entiprechendfte Form, die, 
ins Menschliche überfegt, mit Freiheit und Zucht zu bezeichnen wäre, 
beides zugleich wieder als Einheit genommen. Wir werden an diefen 
Merken nie auslernen, und zumal das große in emoll ift hinfichtlich 
feiner Zugen-Auffaffung immer noch ein Problem. 


Erfie Kammermuſik 
im Großen Saale des Gewandhaufes. 


Ss): erfte Kammermufif bringt lediglich Werke von Bach, und zwar 
allen engeren Mufikfreunden vertraute, zum Schluß dann aber noch 
etwas Bejonderes, die letzthin entdeckte Violinfonate, die aber, in gewiſſer 
Beziehung mwenigftens, ebenfalls „bekannt“ ift. Die Klavier-Violin— 
fonate in fmoll, mit den andern fünf diefer Gattung Bachs reichfter 
und berrlichiter inftrumentaler Periode, der Köthener Zeit (1717—1723) 
entftammend, enthält in ihren beiden langlamen Saͤtzen unfterblichiten 
Bach; bier Elingen jene Töne zu uns, die Fein Meifter, weder vor noch 
nach ihm, wieder angelchlagen bat. Iſt man hier gewiffermaßen im inner: 
ften Heiligtum von Bachs Seele, fo wendet fich der Meifter in den beiden 
Ichnellen Sägen in dem Sinne nach außen, als e8 hart, fcharf und Fantig 
zugeht, und zeigt fich ung jener Bach, der auch im Leben Feine Kompromiffe 
fannte, Das Largo ift eigentlich nichts weiter als eine Bachiche Melodie: 
geftaltung über den fmoll-Dreiflang, wobei gleich die erfte fich ergebende 
Melodie auch wieder als Baß zur Verwendung gelangt, nämlich: 
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Das ift eigentlich alles, was Bach zur Verwendung bringt, und wie dies 
gefchieht, gehört nun einmal zu den inftrumentalen Wundern, Der Satz 
ift im Grunde genommen nur dreiftimmig und vorzugsweife dem Klavier 
übertragen. Die Violine verbleibt im NHintergrunde, um fo ergreifender, 
wenn fie gegen den Schluß zu einigen ganz perJünlichen Solotönen greift. 
Das Stuͤck ift ein Moyfterium, Faum weniger aber dag Adagio, das 
ein Gegenfaß zum eriten, ftreng melodifchen, in das Wunderreich von 
Bachs Harmonik führt und von greifbarer Melodif vollig Abftand nimmt. 
Zwiſchen diefen brauft, ebenfalls in Moll — tatfächlich ftehen auch alle 
vier Site in diefem Tongeſchlecht — das erite Allegro, der eigentliche 
Hauptſatz der Sonate, nur einmal in der. reizvollen As dur-Epiſode ein 
lächelndes Geficht zeigend; und noch fchärfer, haariger koͤnnte man Jagen, 
ift das Vivace des Schlußfages, das, und zwar gleich im Thema, auc) 
die Chromatif ins Feld führt. Man Eönnte aber auch hier nicht Sagen, 
ob das Melodie: oder Baßthema zuerft erfunden worden ift, von welchem 
Schaffensprinzip nachher noch die Nede Sei. 

Bachs Solofonaten (und Suiten) für Violine allein find durch 
die raftlofe Tätigkeit unfrer beiten Geiger Gemeingut der mufikalifchen 
Welt geworden. Die Cdur-Sonate ift nächit der Amoll-Suite (mit der 
Chaconne) heute wohl die berühmtefte, ihre gewaltige Fuge (über ein 
Choralthema) mit ihren 354 Takten der eigentliche Höhepunkt der Violin— 
literatur auf diefem Gebiet. Eine Stoßfraft ſteckt nun einmal in diefem 
Mann, als flöffen die Kräfte eines ganzen Mufikergefchlechts in ihm zu— 
jammen. Das einleitende Adagio ſpinnt Melodien lediglich über das 


rhythmiſche Motiv Bf, das Largo ergeht fich fait einzig in getragenen 


1/8: Melodienketten,die im Schluß= Allegro zu dahinbraufender Entfaltung 
gelangen. Immer wieder bemerkt man eben, daß Bach möglichit ein und 
dasjelbe bis aufs letzte verfolgt, er ſtroͤmt aus, feine Seele ift bis aufs 
Außerfte gefüllt und bedarf Feiner Anleihen. 


Die Jogenannten Goldberg Variationen, d. h. die Aria mit 36 Ver: 
Anderungen, gehören zu den Klavierwerfen, die Bach im Sahre 1739 
durch den Druck und zwar als vierten Teil der Klavierübung veröffent: 
lichte. Seine Entftehung verdankt das in feiner Klaviermufif einzig da= 
ftehende Werk einem äußeren Umftand. Der Clavecinift Goldberg war 
Schüler Friedemanns in Dresden, gelegentlich auch I. ©. Bachs, und ftand 
in Dienften des hochmufifalifchen, aber Eränfelnden ruſſiſchen Gefandten 
Grafen Kayferling. In Schlaflofen Nächten ließ diefer fich von Goldberg 
vorjpielen und Außerte einmal den Wunfch, von Bach Klavierftüce zu 
befigen, die fich gerade für den nächtlichen Vortrag eigneten, alfo wohl 
Feine, abgeſchloſſene Stücke, die in ihrem Charakter viel Abwechſlung boten. 
Bach Fam dem Wunfch nach, traf mit den „Goldberg= Variationen”, wie 
der Graf fie jelbit genannt hat, jo ausgezeichnet den Gefchmad des Be— 








ftellers, daß diefer fich an den Variationen nicht fatthören Fonnte, Bach 
übrigens auch reich belohnte. Das waren noch Müufikfreunde! | 
Wenn Bach das Werk Variationen nannte, jo bedarf diefe Bezeichnung 
für den modernen Hörer einer Anmerkung. Weit ftärfer als von der 
Melodie, einer viel früher gefchriebenen Sarabande, arbeitet Bach, ſeinem 
eigentlichiten Wefen entiprechend, vom Baß aus. Diefer und die mit ihm 
verbundenen harmonischen und kontrapunktiſchen Vorftellungen find es, die 
Bach zum Ausgangspunkt nimmt, und in deren Dienft er feine melodifche 
Erfindungsfraft ftellt; das Prinzip der Passacaglia ift alſo entfcheidend. 
Statt der Melodie ift deshalb auch für den Hörer der Baß viel wichtiger, 
weshalb er mitgeteilt fei: | 
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Es dürfte fich einmal näher beweiſen laflen, daß dem Werk, der Ans 
ordnung der Variationen, ein beftimmter Kompofitionsplan zugrunde liegt. 
Auf einzelnes hier einzugeben, ift ganz ausgefchloffen, auf die letzte Variation 
jei infofern hingewiefen, als e8 fich um ein Quodlibet handelt, in dem 
zwei derbe Volkslieder (1. Kraut und Rüben, 2. Ich bin fo lang nicht 
bei dir geweft) zur Verwendung gelangen. Solche Quodlibets zu improvi— 
fieren, gehörte zu den Späßen damaliger urwüchfiger Muſikanten, wie fie 
in der Bachſchen Familie zu finden waren. Bei ihren Zufammenfünften 
ging es auch in diefer Hinficht toll zu, und offenbar hat Bach diefer 
Sitte in der legten Variation ein Denkmal geſetzt, zugleich dadurch be— 
tonend, wie tief feine Muſik auch im muſikaliſchen Volksboden wurzelt. 

Uber die Eürzlich entdecte Violinfonate in Gdur, deren Yutograph 
fih im Privatbefig Herrn M. Gorfes in Eifenach befindet, unterrichtet 
ein trefflicher Auffaß Dr. F. Blumes im eben erfchienenen Bachjahrbuch. 
Die Echtheit des Werkes ergibt fich aus einer Neibe Gründen mit uns 
zweifelhafter Sicherheit, fo daß hierüber Fein Wort zu verlieren ift. Bei der 
näheren Unterfuchung ftellte fich nun heraus, daß diefe Sonate eine Art 
Vorgängerin in der Gdur-Trioſonate für Flöte, Violine und Klavier in— 
jofern hat, als diefe — mit Kleinen Unterfchieden — die ganz gleiche 
Bapftinnme aufweift, während die Melodieftimme nicht nur gründlich vers 
Ichieden, fondern Fünftlerifch bedeutend höher einzufchägen ift. Dr. Blume 
ftellt nun die Hypothefe auf, daß nicht etwa das Fünftlerifch vollendete 
Werk, eben unfere Violinfonate, das fpätere fei, fondern die Triofonate, 
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die er für die Arbeit eines Schülers Bachs hält, der die Violinfonate in 
ihrer Baßſtimme zugrunde lag. Das nun ift fehr wenig wahrfcheinlich, 
naheliegend hingegen, daß Bach die ficher ziemlich früh entftandene und 
noch nicht ausgewachfene Zriofonate fpäter — das von Bach benüßte 
Notenpapier weift die Zeit nach 1727 — umarbeitete, hierbei wohl den 
Baß faft durchgängig brauchen Eonnte, nicht aber die Melodieftimme. Das 
ließe dann auch einen tiefen Blick in Bachs Schaffen tun, Wir wiflen 
zur Genüge, daß fich feine melodifche Kraft jehr gern im Anfchluß an 
eine eigene — oder fremde — Baßftimme entfaltete, diefer felbit auf: 
erlegte Zwang es war, dem er gerade auch melodifch Ungemeines verdanfte. 
Ssedenfalls liegt die Neubearbeitung eines Werkes auf Grund der Baß— 
ſtimme bei Bach ganz nahe, zumal Fein eigentlicher Anlaß vorliegt, die 
Trioſonate, deren Schwächen erft durch den Vergleich mit dem weit fpäteren, 
ausgewachſenen Meifterwerk offenbar werden, Bach abzufprechen. Es fcheint, 
daß dieſer bedeutfame Bachfund uns gar manches Wichtige lehren Fann. 

Es wird für alle engeren Bachfreunde einen einzigartigen Genuß be— 
deuten, die Meifterfonate mit der innerlich noch nicht ausgereiften zu ver— 
gleichen. Vor allem hat das einleitende Adagio gewonnen, wo wir nunmehr 
auf jene frei verfchlungenen, „unendlichen? Melodien ftoßen, die für Bach 
jo ungemein bezeichnend find. Die Innigkeit ift mit der Mannigfaltigkeit 
gewachjen, das Adagio gehört nunmehr zu den echt Bachſchen G dur- 
Schwärmereien. Ganz andern Zug hat auch das Vivace; vielleicht weift 
die nunmehrige Melodiegeftaltung mit ihrem ftarfen Anklang an die Gdur- 
Arie der Matthäuspaffion: „Sch will dir mein Herze Schenken” auf die 
Entjtehungszeit. Wie fühn und frei der neue Anfang: 
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gegenüber der votierenden Melodie in der Zriofonate: 
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wobei aber jelbft an diefem Beispiel zu bemerken ift, daß Bach fich auch 
wieder (3. und 4. Takt) an die „Vorlage“ hielt. Man erkennt dies auch) 
ſehr deutlich am Grave, und fchließlich ift der legte, Eontrapunftifche Sat 
nicht viel anderes als die Bearbeitung des Trios zu einer Violinfonate, 
wobei die drei ſelbſtaͤndigen Trioftimmen in zwei zufammengezogen werden 
mußten. Vor allem, wir find um ein meifterliches Werk für Violine und 
Klavier bereichert, und zwar um eine eigentliche Violinfonate, denn die 
berühmten ſechs Sonaten find folche für Klavier und Violine, d. h. inſo— 
fern Triofonaten, als das Klavier mit zwei obligaten Stimmen arbeitet. 
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Zweite Kammermufif 


im Saale des Kandesfonfervatoriums 


Das Konzert bringt gleich zum Eingang ebenfalls eine Gdur-Sonate, 
die für Viola da gamba und Cembalo, ein ausgefprochenes Geſchwiſter— 
werk zu der obigen Trio, d. h. Violinfonate. Nicht nur in der Zahl und 
Anordnung der Säße, auch hinfichtlich der Tonarten ent|prechen fte ein= 
ander, und auch im Charakter der einzelnen Säße findet fich Fein 
wejentlicher Unterfchied, woraus, nebenbei bemerkt, zu erkennen ift, wie ein= 
heitlich Bach aus dem Wefen einer beftimmten Tonart erfindet und ent= 
wickelt. Gerade feine G dur:Werfe, die nur in manchen fugierten Sägen 
eine gewille Wucht aufweifen, im übrigen aber ſchwebend und leicht ge= 
halten find, weifen ftarfe Verwandtfchaft miteinander auf. Belonders 
veizooll ift hier das erfte Allegro, das eine von Bach fehr geliebte Melodie 
in fröhlicher G dursFafjung ausfpielt. Das emoll-Andante arbeitet fehr 
ſtark akkordiſch, Bach „praludiert“ in feiner Art, und als „Fuge“ ent: 
ſpringt eines der launigften Allegri im ftrengeren Saß, die Bach in Gdur 
geichrieben. 

Die gewählten Klavierfompofitionen dürfen als ausgefprochene Werke 
für das Cembalo angeſehen werden. An und für fich ift der Streit Klavier 
oder Cembalo nur fo weit entfchieden, als es heißen muß: Klavier und 
Cembalo. Daß die beiden Duette, Elavieriftifch gefteigerte Stücke wie 
wir fie in diefer flrengen Kanonform auch in der Kunft der Fuge finden, 
echte Cembaloftücke find, bedarf lediglich der Kontrolle durch das Hören; 
denn dieſe Wirkungen bei zweiftimmigem Saß gibt das Klavier nicht her. 
Wie hoch Bach diefe Stüce einfchäßte, erkennt man daran, daß er fie in 
jein gedrucktes vierteiliges Werk „Klavierubung” aufnahm, wo fie un: 
mittelbar nach den Chorälen ſtehen. Partita Nr. 6 gehört in den eriten 
Zeil diefer Sammlung; das befanntefte Stück des aus fieben Säten be— 
ftehenden Werks ift die einleitende Toccata, die fich auch im Notenbuch 
der Anna Magdalena Bach findet, alfo fchon damals auf befondere Lieb— 
haber ftieß, ein herrliches Stück mit Bachfcher e moll-Pathetik; wer aus 
ihn zugleich Romantik heraushörte, hätte fo unrecht nicht. 

Daß mitten in das inftrumentale Mufizieren auch eine Anzahl Lieder 
bineingeftreut wurden, dürfte fehr begrüßt werden. 17. und 18. Jahrhundert 
werden hier einander gegenübergeftellt, was lehrreich genug ift. Zunächft 
erkennt jeder, daß das Lied in dieſer Zeit eigentlich kaum vorwärts ge= 
fommen ift, weiterhin, daß das frühere Zeitalter das fpätere an Kraft, 
Srifche und Ungebrochenheit bei weiten übertrifft. Indeſſen war die fenti- 
mentalifche Richtung für die Entwiclung des Liedes wohl ficher nötig, 
da Schubert ohne fie nicht wirklich denkbar ift. Diefe Urfrifche und 
Ichlagende Sicherheit im 17. Jahrhundert, wie abgeblaßt dagegen die beiden 
Vertreter der fpäteren Zeit. Und nichts ift ein empfindlicheres Seelen: 
barometer als das Lied, 





Die ſechs Suiten für Violoncello allein werden wohl immer eine 
Schwere Koft bleiben troß der herrlichen langſamen Säge, die ſelbſt die 
der Biolinfolowerfe an tiefem, dem Inftrument entiprechenden Charakter 
noch übertreffen. Jedenfalls ift es den Eelliften immer noch nicht gelungen, 
ihre Solowerfe in ähnlichem Maße durchzudrücen wie es den Geigern 
ihrerfeits geglüct if. Die Cmoll-Suite ift von tiefitem Ernft und 
von einer Pathetik in den drei langfamen Säten (Praeludium, Allemande 
und Sarabande) erfüllt, die herrliche Gelegenheit bieten, Bach auf dem 
Gebiete der C moll= Pathetif mit Beethoven zu vergleichen. Diefe Säße 
jpielen fich übrigens fehr fchön auf dem Klavier und müßten wenigftens 
auf diefe Art innerfte Hausmuſik werden. Die Sarabande ift in diefem 
Werk einftinmig, was ſpricht aber diefes großartige Melancholie-Motiv aus: 


— ———— 
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Don den lebhaften Saͤtzen find die beiden Gavotten die eingänglichiten. 

Nach diefem ernften, ausgeprägt deutfchem Werk plöglich tiefblauer, 
italienifcher Himmel und weiche, warme Luft: Antonio Vivaldi hat 
nochmals das Wort und zwar mit jenem Konzert, auf das Arnold Schering, 
der Gejchichtsichreiber des Konzerts, fchon vor 25 Sahren die Konzerte 
gejellichaften hingewiefen hat. Endlich erklingt es einmal. Von der damals 
jehr beliebten Echowirkung macht Vivaldi hier infofern eine grundfäß- 
liche Anwendung, als er zwei Soloviolinen einander echvartig gegenüber: 
ftellt, über die bloßen Echowirkungen aber bald hinausgeht, fofern er die 
Echo-Violine auch ſelbſtaͤndig an der Entwicklung teilnehmen läßt. Die 
Soloviolinen laſſen fich lediglich von Violinen begleiten, was ihrem Spiel 
noch etwas bejonders Durchfichtiges gibt; das Larghetto fpielt fich fogar 
nur zwilchen den Soloviolinen und je einer Bratiche ab. So liegt über 
dem Ganzen ein feiner Duft. Kunft im Bachichen Sinn fehlt durchaus, 
die Melodie bedeutet fo gut wie alles, kaum jemals haben fich auch, und 
zwar im guten Sinne, deutfche und italienische Mufik fchärfer gegenüber: 
geftanden; und Doch konnte die erftere viel von diefer haben, während 
umgekehrt kaum ein Weg hinüberführt. Wie originell Vivaldi vorgeht, 
erkennt man gleich am Tuttithema, das, geradezu gelangsmäßig, nichts 
von einem üblichen Allegro:Thema an fich hat: 


nn. 
* — — — —— — 
Man halte ein Bachſches oder Haͤndelſches Charakterthema dieſen ein— 


fachen harmoniſchen Melodienbluͤten gegenuͤber! Und wenn die Solovioline 
in freien, langen Toͤnen mit Trillern beginnt, glaubt man etwa bereits 
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bei Viotti zu fein. Das Konzert hat etwas Frühlingsmäßiges, es herricht 
eitel Sonne und Licht. Und dazu noch die Echos! Im Schlußfaß treffen 
wir dann aber ein Charakter Zuttithena. Nach diefem Konzert geht. e8 
fich Schön auch in dem deutfchen Frühling! 


Die Matthäus: Baflion 


$ ieſes Bachfeft fteht im Zeichen der Matthäuspaffion und ihrer vor 

200 Sahren in der Thomasfirche zu Leipzig erfolgten Erftaufführung. 
Wir wiffen fo gut wie nichts über diefes Ereignis, das damals allem Anfchein 
nach fo gut wie feines war, während heute eine Angelegenheit der ganzen mufi- 
Falifchen Welt daraus geworden ift. Bedeuten doch für ungezählte Tauſende 
Matthäuspaffion und Bach das gleiche! Derart ſtark ift die geradezu über: 
natürliche Macht, die diefem Werk entftrömt, und zwar entftrömt gerade 
jeit 100 Jahren, als es unter der Leitung des blutjungen Mendelsjohn 
in Berlin zum erſten Male jeit, Bachs Erdenwallen wiederum vor der 
Offentlichkeit erflang. Vor der Offentlichkeit! Denn die öffentliche Auf: 
führung war fchon lange innerlichit vorbereitet und bedeutete weiter nichts 
als den allerdings wichtigen Verfuch, ob die Kunft Bachs auch der All: 
gemeinheit, nicht nur einer Eleineren, in langer Arbeit zu Bach erzogenen 
Funftbegeifterten Gemeinde zugänglich gemacht werden Fönne, ein Verfuch, 
der nun eben mit der Matthäuspaffion herrlich gelang. Und hier gilt es 
eines Mannes zu gedenken, der wie Fein zweiter um die Wiederbelebung, 
die Auferstehung der Bachſchen Werfe bemüht gewefen ift, deffen Namen 
aber bis in diefes Doppelte Gedenkjahr — der Leipziger Erſt- und der Wieder: 
aufführung in Berlin vor 200 und 100 Jahren — weit hinter dem Men: 
delsſohns zurückgetreten ift. Das ift Friedrich Zelter, der damalige Direktor 
der Berliner Singafademie und befte Freund des fpäteren Goethe gemwefen, 
ein Mann, deſſen Verdienfte um Bach derart ungewöhnlich find, daß wir 
heute, bei allen unferen Bemühungen um die Bachfche Kunft, befchämt 
daftehen und ohne Zögern diefem Manne, der verförperten Treue und Tüchtig- 
Feit, die Palme reichen. Und dies um fo bereitwilliger, als wir von diefer 
erftaunlichen, in der Stille geübten Tätigkeit ausführliche und fichere Kunde 
erft feit diefem Jahre haben, es alſo ebenfalls 100 Jahre gebraucht hat, 
bis wir uns auch nach diefer Seite hin dankbar erweifen Eönnen. Vor 
zwei Jahren haben wir geglaubt, Bachs letztes und größtes inftrumentales 
Werk, die Kunft der Fuge, zum erften Male zum Erklingen gebracht zu 
haben: vor über 100 Jahren hat dies bereits Zelter — zum größten Teil 
wenigftens — getan, er hat es getan mit etwa hundert anderen Werken 
Bachs, unter denen fozufagen alles fich findet, was auch heute an vorderfter 
Stelle der Bachpflege ſteht. Wir finden da die fämtlichen Motetten, zahl: 
reiche Kantaten, viele Konzerte, die Duvertüren, Orgelwerfe, weiterhin aber 
die beiden Paſſionen und ſogar die Hohe Meffe. Eigentlich hat Zelter in 
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über 30 Jahren ftiller, zäher und unauffälliger Arbeit all das getan, wozu 
die allgemeine öffentliche Mufikpflege in Deutfchland etwa 100 Jahre ges 
braucht hat! Vor diefer unentwegten, zähen, von unausgefprochenem Idealis— 
mus getragenen Arbeit ftehen wir heute bewundernd ftill, um jo mehr, als 
fie ebenfalls in Vergefjenheit geraten konnte, und uns erft der Auffaß Georg 
Schünemanns über die Bachpflege der Berliner Singafademie im eben er: 
Ichienenen Bachjahrbuch Klar fehen hieß. So hat diefes Jubiläums» 
jahr der Matthäuspaffion eine weitere wichtige Entdeckung gebracht, und 
da nun einmal Bach etwas ganz Unvergleichliches und Infommenfurables 
ift, ein Gefchen? von höchiter Hand, fo tun wir heute gut daran, uns 
gerade an etwas menschlich Gegebenes von männlichfter Kraft und Tüchtig- 
feit zu halten, an Zelters über drei Jahrzehnte bis zu feinem Lebensende dauernde 
fortwährende Beichäftigung mit der Kunft Bachs. Da erhalten denn auch 
an Goethe gefchriebene, teilweife erft heute voll verftändliche Worte einen 
viel volleren Klang, als bisher, fo, wenn er am 9. Juni 1827 jchreibt: 
Bach „it wie der Ather, allgegenwärtig, aber unbegreiflich“, oder aber: 
„Alles erwogen, was gegen ihn zeugen Fönnte, ift diefer Leipziger Kantor 
eine Erfcheinung Gottes: Klar, doch unerklärbar. Ich Fünnte ihm zurufen: 


Du haft mir Mühe gemacht, 
Sch habe dich wieder ans Licht gebracht.” 
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Z3ufammenffellung 


der auf dem 


Siebzehnten Deutſchen Bachfeft 


in Leipzig vom 8. bis 10. Juni 1929 
aufgefuͤhrten Werke 


J. Johann Sebaſtian Bach 
Orgel- und Klavierwerke: 

Praͤludium und Fuge in Adur fuͤr Orgel 

Praͤludium und Fuge in hmoll für Orgel 

Phantafie und Fuge in gmoll für Orgel 

Praludium und Fuge in emoll für Orgel 

Dritte Sonate in dmoll für Orgel 

Konzert in amoll für Orgel nach Antonio Vivaldi 

Drei Choralbearbeitungen für Orgel: a) Valet will ich dir geben, 
b) Kommft du nun, Sefu, vom Himmel herunter, c) DO Lamm 
Gottes, unfchuldig 

Choralvorfpiel: Herr Jeſu Ehrift, dich zu uns wend 

Aria mit 30 Veränderungen für Klavier 

Duetto in emoll für Cembalo 

Duetto in Fdur für Cembalo 

Partita Nr. 6 in emoll für Cembalo 


Snftrumentale und Orchefterwerfe: 
Konzert in amoll für Violine und Streichorchefter 
Konzert in amoll für Klavier, Flöte, Violine und Streichorchefter 
Sonate in fmoll für Klavier und Violine 
Sonate in Cdur für Violine allein 
Sonate in Gdur für Violine und bezifferten Baß (Uraufführung) 
Sonate in Gdur für Viola da gamba und Cembalo 
Fünfte Suite in cmoll für Violoncello allein 


Gefangmwerfe: 
Paffionsmufif nach dem Evangeliften St. Matthäus 
Kantate Nr. 20 „O Ewigkeit, du Donnerwort“ 
Kantate Nr. 25 „Es ift nichts Gefundes an meinem Leibe“ 
Kantate Nr. 40 „Dazu ift erfchienen der Sohn Gottes” 
Kantate Nr. 172 „Erfchallet ihr Lieder“ 
Kantate Nr. 180 „Schmüde dich, o liebe Seele” 
Motette Nr. 2 „Der Geift Hilft unfrer Schwachheit auf“ für acht: 
ſtimmigen Chor 





II. Werfe anderer Meifter 
Sohann Ehriftian Bach: Drei Arien für Sopran und Orchefter 
a) Nezitativ und Cavatine aus der Oper „La Clemenza di Scipione“ 
b) Konzert-Arie „Midst silent shades and purling streams‘ 
c) Arie der Diana aus der Kantate „L’Endimione“ Mit obligater Flöte 


Karl Philipp Emanuel Bach: Geiftliche Lieder für Sopran und Cembalo 
a) Morgengefang aus Gellerts Oden 
b) Der Tag des Weltgerichts aus Chriftoph Ehriftian Sturms Geift: 
lichen Geſaͤngen 
c) Weihnachtslied aus Chriftoph Chriftian Sturms Geiftlichen Gefängen 
Dietrich Burtehude: 
Magnificat primi toni für Orgel 
Praludium Te Deum laudamus für Orgel 
Missa brevis 
Sethus Calvifius: 
Palm 150. Für 12 ftimmigen Chor 
Karl Heinrih Graun: 
Die Auferftehung. Für Sopran und Cembalo 
Johann Kuhnau: 
Tristis est anima mea. Motette für fünfftimmigen Chor 
Johann Loͤhner: 
O Ewigkeit. Fuͤr Sopran und Cembalo 
Samuel Scheidt: 
Fantaſie ex A. Fuͤr Orgel 
Johann Hermann Schein: 
Die Seligpreiſungen fuͤr Soli, fuͤnfſtimmigen Chor und Orgel 
Johann Schelle: 
Chriſtus iſt des Geſetzes Ende. Motette fuͤr 2 Choͤre 
Johann Schop: 
Abendgeſang. Fuͤr Sopran und Cembalo 
Georg Philipp Telemann: 
Suite in Bdur aus der Tafelmuſik (1733 II Nr. 1) für Oboen und 
Streichorchefter 
Antonio Vivaldi: 


Concerto (Fdur) a due corni da caccia, 2 Hautbois, Violino concer- 
tato, 2 Violini, Fagotto, Viola, Violoncello e Basso. 


Concerto con Violino principale, ed altro Violino per eco in lon- 
tano (A dur) 
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Die Thomasfantoren 





Ausftellung im Alten Rathaus zu Leipzig 
veranftaltet von Stadtgefchichtlichen Mufeum und der Stadtbibliothek 


Einführung von Dr. Johannes Wolgaft, Leipzig 


Rhaw, Georg, um 1488-1548 
Thomadfantor 1519-1520 


Herrmann, Sob., + 1593 
Thomadfantor 1531-1536 


Jünger, Wolfgang, + 1564 
Thomadfantor 1536-1540 


Lange, Ulrich, + 1549 
Thomasfantor 1540-1549 


Sigulus, Wolfgang, + um 1591 
Thomaskantor 1549-1551 


Heyer, Melchior 
Thomadfantor 1553-1564 


Otto, Valentin 
TIhomadfantor 1564-1594 


Calvifius, Sethus, 1556-1615 
Thomasfantor 1594-1615 


Schein, Joh. Herm., 1586-1630 
Thomasfantor 1616-163) 


Michael, Tobias, 1592-1657 
Thomadfantor 1631-1657 


Rofenmüller, Sob., + 1684 
Sollaborator a, d. Thomasfchule 1642 
bi8 1655. Stellvertr.d. Tobias Michael 


Knüpfer, Seb., 1633-1676 
Thomaskantor 1657-1676 


Schelle, Soh., 1648-1701 
Thomasfantor 1677-1701 


Kuhnau, Sob., 1660-1722 
Thomasfantor 1701-1722 


Bach, Joh. Seb., 1685-1750 
Thomaöfantor 1723-1750 


Harrer, Gottlob, + 1755 
Thomasfantor 1750-1755 


Doles, Joh. Friedr., 1715-1797 
Thomaskantor 1756-1789 


Hiller, Joh. Adam, 1728-1804 
Thomasfantor 1789-1804 


Müller, Aug. Eberhard, 1767-1817 


Thomasdfantor 1804-1810 


Schicht, Joh. Gottfr., 1753-1823 
Thomaskantor 1810-1823 


Meinlig, Ehrift. Theod.,1780-1842 


Thomadfantor 1823-1842 


Hauptmann, Mori, 1792-1868 


Thomadfantor 1823-1868 


Richter, E. Fr. Ed, 1808-1879 
Thomasfantor 1868-1879 


Nuft, Wilhelm, 1822-1892 
Thomasfantor 1880-1892 


Schred, Guſtav, 1849-1918 
Thomaskantor 1893-1918 


Straube, Karl, 1873 
Thomadfantor feit 1918 








Hi Neue Bachgefellfchaft hat befonders durch die Bachfefte das deutfche 
Dolf wieder auf das große Erbe hingewieſen, welches ihm in den 
Merken Joh. Seb. Bachs, des größten Meifters in der ruhmvollen Reihe 
der Leipziger Thomasfantoren, überliefert ift. Allmählich aber ift diefe Re— 
naiffancebewegung über ihren urfprünglichen Aufgabenkreis hinausgewachſen, 
man wollte nicht nur die Werke Bachs als etwas Seiendes, fondern als 
etwas Gewordenes nacherleben. Alle die Meifter, die in unmittelbarer Be— 
ziehung zu Bach als feine eigentlichen Lehrer geftanden, oder durch ihre 
Werke formbildend unmittelbar auf ihn gewirkt haben, wurden mehr und 
mehr Gegenstand des Intereffes der deutfchen Bachgemeinde, Schon Ph. Spitta 
hatte in feiner Bachbiographie gezeigt, daß die Perfönlichkeit Joh. Seb. Bachs 
nur aus dem Gefamtverlauf der mufikalifchen Entwiclung der Zeit heraus 
verftanden werden fünne. Die Mufifwiffenfchaft lieferte in den nächften 
Sahrzehnten das Denfmälermaterial, fie gab uns für die Aufführungs: 
praris der MWerfe die nötigen Fingerzeige, To daß diefe ganze Zeit vor und 
um Joh. Seb. Bach auch Elanglich wieder zu neuem Leben erwachen fonnte, 
Sp hat die Neue Bachgefellfchaft für die lebendige Wiedererweckung der alten 
deutschen Tonmeifter mehr beigetragen, als man heute annehmen möchte, Das 
achte Deutsche Bachfeft i. 3. 1920, welches zum erften Male die Vorgänger 
Bachs im Amte des Thomaskantors wieder in ihren Werken vor uns er: 
ftehen ließ, brachte uns die Erkenntnis, daß es nicht nur allgemeine zeit= 
liche Geiſtesſtroͤmungen geweſen find, welche der Kunft Joh. Seb. Bachs Form 
und Ausdruck verliehen, fondern daß daneben, und vielleicht gleichwertig, 
die in fich feſt gefügte Iofale Tradition des Leipziger Thomaskantorats 
mitwirkte. Das ift nichts Zufälliges, ſondern es liegt begründet in der 
ganzen Welensart damaliger Mufik, deren Träger fich nur als Diener ihres 
Amtes fahen, mochten fie nun im Dienfte der Kirche, eines Fürften oder 
eines ftädtifchen Nates ftehen. Immer galt ihnen als höchfte Aufgabe, die 
beftehenden Geſetze, die gefchriebenen und die ungefchriebenen, zu erfüllen. 
Die Genialität der Perfünlichkeit Joh. Seb. Bachs wäre auch zur Auswirkung 
gekommen, wenn er nicht als Kantor nach Leipzig, ſondern etwa als Director 
musices — an einen der Höfe nach Berlin oder nach Dresden berufen 
wäre. Freilich hätten wir dann einen ganz anderen Bach erlebt; der 
Schwerpunft feiner Muſik, der fich heute in der Eirchlichen Gebundenheit 
offenbart, hätte dann auf einem ganz anderen Gebiet gelegen, vielleicht 
auf dem der Oper! Der Zufall — oder eine göttliche Fügung hat ihn zum 
Kantor an der Schola Thomana Lipsiensis gemacht, ein Amt, das an 
feinen jeweiligen Inhaber durch die Gefchichte diefes Kantorats begründete, 
ganz beftimmte Forderungen ftellte. Nicht alle Thomaskantoren haben die 
Fähigkeit gehabt, diefe Forderungen zu erfüllen, und es ift daher als ein 
ganz befonderer Glücksfall zu betrachten, daß die Wahl des Thomaskantors 
im Sabre 1723 gerade auf eine fo ftarfe Perfünlichkeit wie Soh. Seb. Bach 
fiel. Für die Gefchichte der Thomaskantoren ift damit der Höhepunkt er= 
reicht, für die Gefchichte proteftantifcher Kirchenmufit großen Stils aber 
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zugleich der Endpunkt. Wir Deutfche koͤnnen heute voll Stolz auf diefe 
einheitlich fich entwicelnde Gefchichte proteftantifcher Kirchenmuſik, von 
Sohann Walter bis auf Joh. Seb. Bach zuruͤckblicken, wir fünnen aber auch 
heute, da wir in einer Firchlichen und kirchenmuſikaliſchen Renaiffance- 
bewegung ftehen, diefe Periode uns als leuchtendes Vorbild mufifalifchen 
Schaffens nur immer wieder vor Augen halten. 

Sn den zweieinhalb Sahrhunderten bis 1750 haben die Thomasfantoren 
alle die mannigfachen Stilmandlungen der Zeit lebendig miterlebt, wofür 
uns ihre Werke heute noch Zeugnis ablegen. Und wenn uns das Schaffen 
der Thomasfantoren nach 1750 heute Eünftlerifch bedeutungslofer erfcheint, 
fo liegt die Schuld hierfür nicht bei den Kantoren felbftz die Zeiten hatten 
fich geändert, das Verhältnis von Welt und Kirche war ein anderes ge— 
worden, die Muſik war für die Kirche nicht mehr der lebensnotwendige 
Faktor, die Muſik war aus der beengenden Sphäre der Zweckmuſik los— 
gelöft, war Selbftzwee geworden. Aber auch diefe nachbachischen Thomas: 
Fantoren haben ihre mufifgefchichtlichen Verdienfte, deren größtes wohl das 
ift, daß fie das alte Kantorenideal überhaupt noch aufrecht zu halten ver: 
mocht haben, fo daß der Thomanerchor heute mit an erfter Stelle unter 
den Chören der ganzen Welt genannt wird. Auch die Werke diefer Meifter 
atmen den Geift ihrer Zeit, ſoweit diefe Zeitftröomungen überhaupt mit 
dem Grundmwefen proteftantifcher Kirchenmufif in Einklang zu bringen 
waren. Denn — um nur ein Beifpiel zu nennen — der Geift eines wirk- 
lich großen Luthertums und der Geift der Romantik find zwei jo heterogene 
Begriffe, daß fie in einem mufifalifchen Kunftwerk fich überhaupt nicht 
vereinigen laflen. Joh. Seb. Bach ift vielleicht der legte Vertreter eines ſtarken 
Luthertums gemwejen, eines Luthertums, welches den eriten Angriff des 
Pietismus noch ftandzuhalten vermochte, welches aber nach dem ungeheuer 
ftärferen Anfturım des Nationalismus zu Grabe getragen werden mußte. 

So fcheint es denn heute, gemefjen an den Fünftlerifchen Produktionen 
der Thomasfantoren, daß die Blütezeit diefes Chores mit dem Tode Bachs 
abichließt. Ob allerdings auch der Höhepunkt gefanglicher Leiftungen des 
Chores in diefe Zeit fällt, laßt fich heute fchwer entjcheiden, zumal auch 
die politifchen und fozialen Zeitverhältniffe nachweislich von großem Ein- 
fluß auf die jeweilige Qualität des Chores gewefen find. Und wenn in 
der Gegenwart gerade die hoben gelangstechnifchen Leiftungen den Chor 
berühmt gemacht haben, jo dürfen wir nicht vergeflen, daß wir bereits 
durch die Zeit virtuofer Höchftleiftungen hindurchgegangen find, daß heute 
der Chor unter der Leitung eines Mannes fteht, der felbft als Orgel: 
virtuofe Schon die unftreitig führende Perfönlichkeit war, bevor er das Amt 
des TIhomasfantors annahm. 

Die dominierende Stellung, welche der Chor zu allen Zeiten eingenommen 
hat, ift zum großen Teil wohl auch darauf zurückzuführen, daß der Nat 
der Stadt bei der Wahl der Thomasfantoren nicht nur auf deren muſi— 
Falifche Fähigkeiten fah, Jondern daß er für feine Schola Thomana ftets 
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Lehrer zu gewinnen juchte, welche eine hohe allgemein = geiftige Bildung 
befaßen, die in ihren theoretifchen Schriften oder in ihrem fonftigen Auf: 
gabenfreis außerhalb der Kantoratsarbeit ihren Niederschlag fand. So ftehen 
— um nur einige Beifpiele zu nennen — zu Beginn und am Ausgange 
des Reformationsjahrhunderts zwei Thomasfantoren: Georg Nhau (1488 bis 
1548) und Sethus Calvifius (1556— 1605). Nur Eurze Zeit (1519-1520) 
hat Rhau das Amt des Thomasfantors verwaltet. Aber gerade dadurch, 
daß er zugunften einer weit größeren Sache dies jo hoch angefehene Amt 
niederlegte, hat er fich vielleicht fein größtes Verdienft erworben. Bei Gelegen: 
heit der Leipziger Disputation auf der Pleißenburg zwifchen Luther und 
Eck wurde Nhau jo fehr für die proteftantifche Sache eingenommen, daß 
er zunächft in Eisleben ein Schulamt annahm, bald darauf aber fchon 
nach Wittenberg ging, wo er fich Jomwohl als Gelehrter, wie auch als 
Mufiker für die neue Lehre einſetzte. Muftkalifche, arithmetifche, theologische 
und pädagogische Schriften ſtammen aus diefer Zeit. Als Druder und 
Verleger der Werke Luthers und Melanchthons gebührt ihm ein Ehren: 
plat neben diefen beiden Reformatoren. Die Idee Luthers von dem propä= 
deutifchen Werte der Muſik für den Proteftantismus hat er dadurch zur 
Tat werden laſſen, daß er in zahlreichen gedruckten Sammelmwerfen den 
neuen Weiſen zu weitefter Verbreitung verhalf (4. B. Neue Deutfche 
Geiftliche Gefenge CXXXIL .... 1544. Neudrud i. d. D. D.T. Bd. 34, 
herausgegeben von Johannes Wolf). So ift feine Kebensarbeit reicher ge: 
worden, als fie es vielleicht hätte fein Eönnen, wenn er Thomasfantor 
geblieben wäre, da die neue Kehre erft im Jahre 1539 in Leipzig Eingang 
fand. Rhau hat den Boden bereiten helfen, auf dem die deutfche musica 
sacra fich neu entfalten konnte, er ift zum Wegbereiter geworden für die 
Kunft aller nachfolgenden Thomaskantoren. — Nur fehr Ipärlich find die 
Nachrichten über die weiteren Thomaskantoren (nur über Wolfgang Figulus, 
geit. etwa 1591, find die Quellen zahlreicher) des 16. Sahrhunderts auf 
uns gekommen. Uber wir ſehen am Ende des Jahrhunderts wieder einen 
Geiftesverwandten Rhaus, namlich Sethus Calvifius (Thomaskantor von 
1594— 1615). Auch hier haben wir wieder die Verbindung einer Gelehrten: 
und Mufifernatur, wieder finden wir die uralte enge Zufammengehörigkeit 
von Mathematit und Aftronomie mit der Muſik. Sein Lebenswerk, das 
„opus chronologicum‘ trug ihm fogar „vocationes zu Profeffionen bey 
Univerfitäten” ein, die er jedoch ausſchlug. Chronologifche, philologifche 
und mufifalifche Arbeiten hat Calvifius veröffentlicht. Eine erfte grund: 
legende Würdigung erhielt diefer „gelehrte“ Mann im Jahre 1805 durch 
den damaligen rector Thomanus, Friedrich Wilhelm Ehrenfried Noft: Oratio 
ad renovandam Sethi Calvisii memoriam, (Dieje im Druck erfchienene Nede 
wurde mir von dem jeßigen Rektor, Profeffor Dr. Zittel, zur Einficht 
bereitwilligft zur Verfügung geftellt.) In feinen mufiftheoretifchen Schriften 
fußt Calvifius noch auf der Lehre des alten Kontrapunfts, im Anſchluß 
an Zarlino, deſſen Forfchungsergebniffe er den Deutfchen zum erften Male 
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vorführt. Er ift ferner der erfte, welcher einen Abriß der Mufikgefchichte 
gibt, indem er fie vom Standpunkte der Entwicklung aus betrachtet. 
(Bol. Kurt Benndorf: Sethus Calvifius als Muſiktheoretiker. V. f. M., 
X. Sahrg. 1894, ©. 411 ff.) Gehören diefe muſiktheoretiſchen Schriften ihrem 
Inhalte nach noch durchaus dem Neformationsjahrhundert an, fo Ipürt 
man doch an vielen Stellen bereits den Hauch der neuen Zeit, deren Beginn 
durch Caccinis fennzeichnendes Werk „Nuove musiche“ charafterifiert wird. 

Schon der Nachfolger des Calvifius, Joh. Herm. Schein (1586—1630, 
Thomasfantor 1616— 1630) wird neben Schuß der Hauptbahnbrecher diefes 
ganz neuen muftfalifchen Ausdrucswillens. Mit Schein und feinen Nach: 
folgern ändert fich der Typus des alten Thomasfantors, die Einheit von 
Gelehrtem und Muſiker wird aufgehoben. Vielleicht mag die neue Zeit mit 
ihrem mannigfaltigen neuen mufifaliichen Sormenreichtum, mit der Über: 
fülle neuer Probleme ihnen die Muße zu gelehrten Studien genommen 
haben. Erft mit Johann Kuhnau (1660—1722, Ihomasfantor 1701 bis 
1722), dem unmittelbaren Vorgänger Bachs im Amte des Thomaskfantors, 
begegnet uns wieder ein „gelehrter und in allen zur theoretifchen und 
praftifchen Muſik gehörigen Wiffenfchaften vollfommen wohl erfahrener 
Mann, der zu feiner Zeit in nicht geringem Anfehen war” (Johann Scheibe, 
Eritifcher Muftkus, Leipzig 1745 ©. 579, Fußnote). Kuhnau hat fogar, 
wie viele der bedeutendften Mufifer diefer Zeit, fein juriftifches Univerfitäts- 
ftudium abfolviert und verfah jahrelang neben feinem Mufikerberuf auch 
das Amt eines Advofaten. Außer zahlreichen mufittheoretifchen Schriften 
gab er einige mufifalifchefatirifche Romane heraus, von denen der „Muſi— 
Falifche Quackſalber“ der befanntefte geworden ift. In diefer Schrift er= 
halten wir ein lebendiges Bild über die Eulturellen Zuftände Deutfchlands 
um die Wende des 17. Jahrhunderts. — Und nun Joh. Seb. Bach (1685 
bis 1750, Thomaskantor 1723—1750) felbft? — Nach der Zahl feiner 
theoretifchen Werke müßte feine Bedeutung nur gering fein. Und doch ift 
fein Einfluß auf die Mufiktheorie bis in unfere Tage hinein jo ausſchlag— 
gebend geweſen, daß die gefamte fpätere Entwicklung der Mufiktheorie, 
mag fie im einzelnen auch ihre eigenen Wege gehen, doch in dem Kunft: 
Schaffen diefes Thomasfantors wurzelt. Wie ftände e8 heute — um nur 
ein Beifpiel zu nennen — mit dem gefamten Xehrbetrieb an unfern 
Konfervatorien, wenn nicht die Bachiche Kunft uns immer wieder als 
leuchtendes Vorbild bliebe. Mögen auch heute Rufe laut werden, wie „Los 
von diefem Epigonentum!” — wer weiß, ob nicht unfere gefamte deutfche 
Muſikentwicklung Schon viel früher einer Vereinzelung verfallen wäre, wenn 
wir nicht immer wieder die Möglichkeit gehabt hätten, zu dieſer vollendeten, 
ewig in fich ruhenden Bachichen Kunft zurückzukehren. Soh. Seb. Bachs 
Theorie wird fich niemals „überleben“, jede Zeit wird höchitens verfuchen, 
fie von fih aus neu zu „beleben“. Eine „Iheorie ohne Worte” koͤnnte 
man die Bachfche Theorie nennen, eine Theorie, an der er bis an fein 
Lebensende gearbeitet hat. Immer wieder finden wir im Laufe der Jahre 
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Werke, in denen er die didaktifche Tendenz klar ausfpricht, fo in feinem 
Klavierbüchlein für Friedemann, für Anna Magdalena, in feinen ‚Klavier: 
übungen‘, dem „Wohltemperierten Klavier” bis hin zur „Kunſt der Zuge‘, 
Dder denken wir an fein Orgelbüchlein, vor das er die Worte fegte: 


Dem böchften Gott allein zu Ehren, 
Dem Nächten draus fich zu belehren. 


So kann man denn getroft Bach auch unter die „Theoretiker“ rechnen. 
Und doch ift das Nein-Muftkantifche nicht das Größte, was er uns in 
feinen Werfen gegeben hat, und was er hat geben wollen. Denn für ihn 
war die Muſik nur das Mittel, um, getreu der Lehre Luthers vom allge= 
meinen Prieftertum, die ewigen Heilswahrheiten zur Verkündigung zu bringen. 
Und dadurch ift auch Bachs Schaffen über das eigentliche Kantoratsichaffen 
hinausgewachfen, er wurde zum Priefter für feine Zeit und für die fpäteren 
Geschlechter. 

Es war fchwer, für die nachfolgenden Thomaskantoren, dieſes über: 
fommene Erbe Bachs zu verwalten; nicht allein, weil Bach fie alle an 
muſikaliſcher Bedeutung überragte, fondern weil die geiftigen Grundlagen 
für eine geradlinige Weiterentwiclung nicht mehr vorhanden waren. Und 
doch hat faft jeder der nun folgenden Thomasfantoren feine befonderen 
Verdienfte. Gottlob Harrer (+ 1755, Ihomasfantor 1750— 1755), wurde 
Ichon von feinen Schülern der „vir litteratissimus“ genannt, Joh. Friedrich 
Doles (1715— 1797, Thomasfantor 1756— 1789), urfprünglich Theologe, 
forgte für eine gründliche Verbefferung des Chores und brachte deſſen ge— 
jangliche Leiſtungen auf eine Höhe, wie fie der Chor unter Bach wohl 
kaum erreicht hatte. Einer der bedeutendften Thomaskantoren diefer Zeit 
war Sohann Adam Hiller (1728—1804, Thomaskantor 1789— 1804). 
Aus einfachen Verhältniffen ftammend, wußte er fich im Verkehr mit Män- 
nern wie ©ellert und Bürgermeifter Carl Wilhelm Müller, als Erzieher 
des Grafen Brühl, ein hohes Maß geiftiger Bildung anzueignen und brachte 
es ſogar zum juriftifchen Univerfitätsftudium,. Wechfelreich ift fein Leben 
geweſen. Wir ſehen ihn in Leipzig als Begründer der erften mufikalifchen 
Zeitjchriften, jo daß man ihn den „Vater der modernen Kritik“ nennen 
Fonnte, als Dirigenten des „Großen Konzerts”, als Leiter der „Concerts 
spirituels“ der „mufifübenden Gefellfchaft” im neugebauten Saale des 
Gewandhaufes (1781), als Muftkdirektor der Univerfitätsfirche. Wir fehen ihn 
als Konzertmeifter in Mitau, dann wieder in Berlin, wo er 1786 Händels 
„Meſſias“ zum erften Male wieder aufführt. Es folgen Handel-Aufführungen 
in Leipzig und Breslau. Auch für die Wiedererwecung der Werke Hafles 
jeßte er fich mit ganzer Kraft ein. Um den Schulgefang zu heben, gab 
er 1792 eine Anweifung heraus. Don der Beliebtheit, welcher er fich als 
Pädagoge unter feinen Schülern erfreute, Fündet noch heute das ihm von 
diefen errichtete Dentmal, So war Hiller, als er mit 61 Jahren das Thomas: 
kantorat übernahm, die erfte Perfönlichkeit, die nicht nur im Mittelpunfte 





des Leipziger Mufiklebens ftand, fondern fein Name war weit über die 
Grenzen Sachlens, ja Deutfchlands, hinaus befannt. Mit Hiller erfährt 
der Typus des Thomasfantors, der in größter Zurückgezogenheit, im fchlichten 
Kantorenftübchen als Diener der Kirche und Angeftellter des Rates feine 
Pflicht tat, eine grundlegende Wandlung. Der Blick weitet fich mehr und 
mehr auf die große Welt außerhalb der Mauern Leipzigs. Und doch follte 
noch ein Jahrhundert vergehen, bis diefe Wandlung fich voll erfüllte, denn 
mit der Romantik erwachte auch das alte Kantorenideal noch einmal. Als 
überragende geiftige PerfünlichFfeit aus der Neihe diefer Kantorengeneration 
erfcheint die Perfönlichkeit Morig Hauptmanns (1792— 1868, Thomaskantor 
1823—1868), der Künftler und Gelehrter in einer Perfon war. In die Zeit 
feines Thomasfantorats fällt die Gründung des Leipziger Konfervatoriums, 
(1843 durch F. Mendelsfohn) und die vielen Mufiker, welche von fern und 
nah nach Leipzig Famen, trugen bereits den Ruhm des Chores hinaus in alle 
Lande. Hauptmann felbft wurde erfter Lehrer für Theorie am Konfervatorium 
und fchrieb in diefer Eigenfchaft feine noch heute anerkannten theoretifchen 
Werke; ja, mit feinem Werk „Die Natur der Harmonik und Metrik“ wird er, 
als unmittelbarer Vorläufer Helmholtz', der Begründer unferer heutigen 
Zonphufiologie. Ernſt Friedrich Nichter (1809 — 1879, Thomaskantor 
1868—1879), Wilhelm Ruft (1822—1892, Thomasfantor 1880— 1892) 
und Guſtav Schreck (1849— 1918, Thomasfantor 1893—1918) find noch 
heute fo befannte Namen, daß eine Würdigung fich erübrigt. Wie viele unferer 
noch heute lebenden Muſiker mögen wohl nach den Lehrbüchern Richters ihre 
theoretifche Ausbildung genoffen haben. Als größtes und bleibendes Lebens: 
wert Ruſts und Schrecks aber wird für alle Zeiten ihre Arbeit an der 
Gefamtausgabe der Werfe Joh. Seb. Bachs bleiben. Uber die Stellung, 
welche Karl Straube in der Gefchichte der Thomaskantoren einnimmt, 
hat der Verfaffer diefer Zeilen bereits a. a. D. gefchrieben (Johannes Wolgaft? 
Karl Straube, eine Würdigung feiner Mufikerperfünlichkeit, Xeipzig 1928). 

Betrachten wir nun die ftilgefchichtliche Entwickelung, wie fie fich in 
den mufikalifchen Werken der TIhomasfantoren offenbart, jo ſehen wir 
auch hier, daß die großen Wendepunfte um die Jahre 1600 und 1750 
liegen. Vor allem zeigt das Neformationszeitalter eine fefte Gefchloffenbeit. 
Im Mittelpunfte des gefamten Kunftfchaffens fteht der proteftantifche Choral, 
welchen in Funftoollen, Fontrapunftifchen Sormen für den Chorgefang zu 
verarbeiten, die Hauptaufgabe der Kantoren war. Wir haben es hier alfo 
mit einer „Kunſt des Sehens” zu tun. Der proteftantifche Choral ver- 
mochte fogar eine der bisherigen Hauptformen der Kirchenmufif, nämlich 
die Meffenfompofition zu verdrängen. Dennoch ift die Tradition der litur— 
gilchen Formen im Gottesdienft der Thomasfirche beibehalten worden, die 
lateinische Meſſe hielt fich noch bis in die Zeit Joh. Seb. Bachs und fand 
in feiner hmoll-Meffe ihren Frönenden Abfchluß. Als „muſikaliſche“ Form 
ift die Meffenfompofition auch fpäter noch gepflegt worden, fo von Gottlob 
Harrer, von Chriftian Theodor Weinlig, von Morig Hauptmann (die 





große Meſſe in gmoll) und Ernft Friedrich Richter. — Während im Choral: 
fa des Reformationszeitalters die mottetifche Form, bei der die Gemeinde 
den cantus firmus mitjang, beibehalten wurde, trat nach 1600 auch hier 
ein Umfchwung ein. Lucas Ofiander (1586) hatte an die Stelle der polyphonen 
Schreibweife den homophonen Satz geftellt, hatte vor allen Dingen die 
Melodie vom Tenor in den Sopran verlegt. Schon bei Georg Rhau finden 
wir ein Aufgeben der alten Zenorpraris, der Choral erſcheint hier zu: 
meift in der Form der durchimitierenden Choralmotette, in der jede Stimme 
der anderen gleichberechtigt ift. Der Choral wird in diefer Form das Symbol 
der Zeit, die Muſik wird als gemeinfchaftsbildende, alle Menfchen zu einer 
Einheit verfnüpfende Macht aufgefaßt. (Vgl. Friedrich Blume: Das mono: 
difche Prinzip in der proteftantifchen Kirchenmufif, Leipzig 1925.) In der 
Harmonia cantionum sacrarum de8 Sethus Kalvifius (1597) ſehen wir, 
daß auch die Leipziger Thomasfantoren die Gedanken Ofianders aufnahmen. 
Diejes Werk ift eines der früheften in der großen Reihe der nun erfcheinen: 
den „Cantionalien“. Unter dem Einfluß der Monodie, vor allem im An: 
ſchluß an das geiftliche Sololied, geht die Entwicelung dann geradlinig 
weiter und führt Schließlich zum „vom Generalbaß begleiteten Liede“, von 
denen das verbreitefte wohl das Freylinghaufenfche geweſen ift. Im diefer 
Form des proteftantifchen Kirchenliedes hat Joh. Seb. Bach Jelbft für das 
Schemellifche Gefangbuch eine größere Reihe von Liedern fomponiert. Da: 
für aber, daß neben Monodie und Generalbaß auch die anderen Stil- 
merfmale der neuen Zeit, vor allem das Konzert in den proteftantifchen 
Choral eingedrungen find, fei nur auf Joh. Herm. Scheins großes Werf: 
„Opella nova“ verwiefen. 

Nach 1750, als das Lied in der Berliner Liederfchule eine neue Blüte 
erlebte, fühlten fich die Thomasfantoren Doles, Hiller, Schicht u. a. ver: 
pflichtet, durch die Kompofition von „‚geiftlichen Liedern und Oden“ (vor 
allem Gellerts) diefem Geifte der Zeit, der Empfindfamfeit Rechnung zu 
tragen. Das Verftändnis für die fchlichte Größe des alten Kirchenliedes 
Ichien dahin zu fein. Man fang zwar im Gottesdienft die Choräle noch, 
aber nur in der Form des unisono-Gemeindegefanges mit Harmonie: 
ftügender Orgelbegleitung. Für diefe Praris ſchrieb ſchon Doles ein vier: 
ftimmiges Choralbuch. Auf dem Choralbuch, welches Hiller herausgab und 
das auf Befehl des Kurfürften Friedrich Auguft im ganzen Xande ein: 
geführt wurde, fußen wohl die meiften ſpaͤteren Bearbeiter des Choral: 
gelanges. 

Neben den Choralterten waren e8 von Beginn der Reformation an auch) 
noch die Evangeliene und die Spruchterte, welche die Grundlagen der kunſt— 
vollen Kirchenmufifen bildeten. Hierfür war im Neformationsjahrhundert 
die mufikalifche Form die Motette. Der Komponift ift einfach der Ver: 
treter der Gemeinde, feine Aufgabe ift es, die den Terten innewohnenden 
religiöfen Gefühle durch die Muſik in verftärktem Maße zum Ausdrud 
zu bringen. Nach dem Jahre 1600 aber wird der Muftker felbft zum Ver: 
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fünder, zum Interpreten des Schriftwortes. Die Form, in der fich dieſer 
neue muſikaliſche Ausdruckswille vollzog, war die des „Geiſtlichen Konzerts“. 
Sn diefem Tiefen zuleßt alle neuen Stilrichtungen, die Monodie (Caceint), 
die Wechfelchörigkeit (Gabrieli), das Konzert (Viadana), aber auch die alt: 
überfommenen, autochthonen des polyphonen, durchimitierenden Satzes zu: 
fammen. Das Verhältnis vokal und inftrumental erfährt eine grundlegende 
Wandlung: Der ad-libitum-Praxis der alten Zeit folgt die neue Zeit, 
welche das inftrumentale Klangkolorit ganz befonders und individuell be— 
tont. Zwar gefchieht dies noch nicht im Sinne der feit der Klaffif und 
Romantik auffommenden, modernen Ausnußung der Klangfarben der ein= 
zelnen Inſtrumente, ſondern es treten als gleichwertige Chöre zu den 
bisherigen Vokalchoͤren neue, Jelbftandige Inftrumentalchöre (Bläferz, Flötenz, 
Streicher-Choöre) deren Befeßung allerdings — fo bei Joh. Herm. Schein — 
dem Aufführenden überlaffen bleibt. Später führen die „Arien mit obli= 
gaten Inftrumenten” zu immer größeren fubjeftiven Ausdrucsmöglichkeiten. 
Die alte „Kunſt des Setzens“ ift jeßt der neuen „Kunſt des Erfindens” 
gewichen. Auch das Verhältnis: Geiftlih und Weltlich hat fich gewandelt. 
Die Scheidewand, welche Luther zwiſchen diefen beiden Reichen hat fallen 
laffen, fiel nun auch auf dem Gebiet der Muſik. Weltliche Formen, weltliche 
Ausdrucdsweile dringt in das Geiftliche Konzert ein. Als erfte derartige 
Bereicherung fehen wir die ältere Form der Arie (Strophenlied mit Orchefter: 
ritornellen). An die Stelle diefer Arien trat Ipäter an den Höhepunfkten 
wieder der proteftantifche Choral. Aus der Oper ber kommt die Sinfonia 
(oder Sonata) als Einleitungsfaß oder als ſelbſtaͤndiger inftrumentaler 
Zwifchenfaß. Auch das Recitativo secco wird vom Geiftlichen Konzert 
aus der Oper übernommen. Von Schein über Knüpfer, Schelle und Kuhnau 
entwickelt fich das Geiftliche Konzert zu der Form, die Joh. Seb. Bach 
vorfand und zur höchiten Vollfommenheit weiterbildete. Schon Kuhnau 
hatte das Problem ins Rollen gebracht, den proteftantifchen Choral als 
tertliche Grundlage (nach dem Mufter der „„Choralvariation per omnes versus” 
für Orgeh zu verwenden. Nachdem Bach, fußend auf den Neumeifterfchen 
textlichen Reformen, den damals modernften Formen der Da-capo-Arie 
und dem Nezitativ Eingang in das Konzert oder — wie wir es jeßt 
lieber bezeichnen — die Kantate verfchafft hatte, nahm er die Sdee Kuhnaus 
wieder auf. In feinen legten großen Choralfantaten vereinigt er alle 
modernen mufikalifchen Möglichkeiten, hier treffen alle jene Stilelemente 
wieder zufammen, welche auf die gefamte bisherige Entwicklung forms 
bildend gewirkt hatten. Diefe Choralfantaten find das höchfte und idealite 
Bekenntnis eines wahren, großen Luthertums. Für alle Sonn= und Feittage 
des Kirchenjahres liegen uns heute mehrere Jahrgänge Jolcher Kantaten 
Bachs vor. Der letzte, der noch für das gefamte Kirchenjahr Kantaten 
gefchrieben hat, war Ehriftian Theodor Weinlig (1780—1842, Thomas: 
fantor 1823— 1842). Aber mit Bach gilt die Entwiclung der Kirchen- 
Fantate dennoch für abgefchloflen, denn was nach ihm geichaffen wurde, 
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trägt zu jehr den Stempel des Epigonentums, ohne daß das Vorbild 
auch nur annähernd erreicht wurde. Bach gilt aber nicht nur als Erfüller 
der Traditionen an St. Thomae, jondern als Erfüller der gefamten 
proteftantifchen Kirchenmufif, jo auch auf dem Gebiete der Paſſion und 
des Dratoriums. Einzig auf dem Gebiet des Dratoriums hat die nach— 
bachifche Zeit größere Würfe zu verzeichnen; fo fanden Schichts Oratorien 
„Die Feier des Chriften auf Golgatha“ und befonders „Das Ende des 
Gerechten” größere Verbreitung. Auch Weinligs Oratorium „Der Erlöfer” 
und Schreds „Chriftus der Auferftandene” feien bier genannt. Aber das 
hohe Pathos einer echten Eirchlichen Muſik wird nicht mehr erreicht. Die 
Muſik der Wiener Klaffifer und fpäter der großen Nomantifer warf auch 
einen Schwachen Abglanz auf die Kirchenmufif diefer Zeit, aber weltliche 
und geiftliche Muſik waren nicht mehr die einftigen Schweſterkuͤnſte, fondern 
fie flanden zueinander wie die feindlichen Brüder. Und wie es mit den 
großen Formen der FSiguralmufik ging, fo ging es auch mit deren ur— 
Iprünglichiter Form, der Motette, Sie hat fich als Kompofitionsform bei 
faft allen Thomaskantoren gehalten, ihren Höhepunkt erreichte fie in den 
ewig Schönen Motetten Bachs, obgleich auch dieſe „nur“ Gelegenheits— 
muftfen waren. 

Die engen Beziehungen und Wechſelwirkungen zwifchen Welt und Kirche 
führten befonders nach 1600 zu einem regeren kompoſitoriſchen Schaffen 
auch auf dem Gebiet der weltlichen Muſik. Joh. Herm. Schein hatte mit 
feinem „Venuskraͤnzlein“ und feinem „Banchetto musicale“ ſchon vor dem 
Antritt des Thomaskantorats fich dem weltlichen Chorlied und der Orchefter: 
juite zugewandt. Auf diefen Bahnen folgte ihm dann zunächit Knüpfer, 
während Kuhnaus Hauptbedeutung für die Inftrumentalmufif auf dem 
Gebiet der Klavierfompofition Liegt: Er ftellte der damals Elaffischen Form 
der Klavierfuite eine (italienische) Sonata voran und gilt daher (wenn 
auch fäalichlich) als Begründer der Klavierfonate. Was Bach felbit aber 
auf dem Gebiet der weltlichen Muſik, vor allem der Inftrumentalmufif 
geichaffen hat, davon hat die Bachgemeinde auf den zahlreichen Bachfeften 
immer erneute Beweiſe befommen. Mag es fih um Werke für Orchefter 
oder einzelne Soloinftrumente handeln, mögen wir in einem drama per 
musica uns in die Opernwelt damaliger Zeit verfegt fühlen, immer haben 
wir den Eindruck allerhöchiter Meifterfchaft und vergeilen ganz, daß es 
fih um die Werke eines ganz einfachen Kantors handelt. Bach ift der 
Ichöpferifche Genius und zugleich der Virtuofe, mag es fih um Orgel, 
Klavier oder Streichinftrumente handeln. Diefe untrennbare Einheit zwifchen 
weltlihem und Eirchlichem Muſiker ift bei feinen Nachfolgern nicht mehr 
vorhanden. Entweder ift, wie 3. 3. bei Hiller, Bühne und Konzertfaal 
ihre eigentliche Welt, während fie das Thomasfantorat gleichlam als Neben 
amt mit verwalten, oder aber fie erleben die ganze Romantik diefes Kanz 
toratslebens als etwas wirklich Großes, Lebendiges, während fie an dem 
Verlauf der eigentlichen, der weltlichen Mufifentwiclung nur aus der 





Ferne gelegentlich teilnehmen. Mögen manche weltliche Werfe aus diefer 
Periode noch dann und wann gefpielt und gefungen werden, Emwigfeits- 
werte finden fich nicht darunter. 

Die Gegenwart ftellt den Chor und feinen Leiter vor zwei Hauptauf: 
gaben: 1. Das gewaltige Erbe unferer Altvordern anzutreten und die Werke 
der „ewig jungen Alten Meifter” von neuem zum Erflingen zu bringen; 
2. aber durch dieſe Beifpiele aus der Zeit proteftantifcher Kirchenmufif 
großen Stils auch unfere heutige Komponiftengeneration für diefe wirklich 
große Kunft zu begeiftern und zu erneutem Schaffen anzuregen. Daß 
auch dieſe legte Aufgabe fchon von Erfolg gekrönt ift, zeigen ung die Namen 
auf den Motettenprogrammen der legten Jahre, 3. B. Julius Röntgen, 
Alfred Heuß, Iofeph Haas, Arnold Mendelsfohn, Kurt Thomas u. a. Ob 
die Einheit zwifchen fchaffendem und nachichaffendem Muſiker im Amt 
des Thomasfantors bei den großen Anforderungen, welche an die geſangs— 
technischen Xeiftungen des Chores heute geftellt werden, je wieder erreicht 
wird, das laßt fich heute noch nicht abjehen, und man kann nur hoffen, 
daß in Fünftigen Zeiten fich immer wieder Männer finden, welche dazu 
berufen find, würdige Glieder in der ftolzen Neihe der früheren Thomas: 
fantoren zu werden. 

Vor den Toten beugen wir uns in Ehrfurcht, dem Lebenden jchulden 
wir Dank und fchenfen ihm unfer Vertrauen, auf die Zufünftigen ſetzen 
wir unfere Hoffnungen! 
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1911 
1920 


1910 
1929 
1926 
1927 


1929 
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Bitterfeld 

Nemele, Dr, Adolf, Chemiker 1923 

Werner, Studienrat Prof, Arno 1911 
Blaubeuren (Württemberg) 

Gaub, Prof, Albert 1921 
Bleckerwitz, Kr. Wismar (Meclenburg) 

Langen, Freiin Agnes von, -Kieck⸗ 

öwer 1924 

Bleicherode (Harz) 

Stuhlweißenburg, Frau H. 1920 
Bochum 

Niedermeier, Gerhard, Pfarrer 1927 

Wortmann, Th, Lehrer 1926 
Bockwa bei Zwickau 

Gerhardt, Paul, Kirchenmufifdir. 1906 
Bommerholz bei Bommern (Ruhr) 


Schrage, Wilhelm, Lehrer 1923 
Bonn 

Bücheler, Emil, Landgerichtsrat 1906 
Gentrup, Frau H. 1921 
Hartdegen, Frau Berta 1921 
Hoeſch, Frau Ilſe 1916 
Klingemann, D. K. Generalſuper— 

intendent i. R. 1924 
Lürken, Dr. med, Joſef. Sanitäts: 

rat 1900 
Münter-Quint, Frau Mary, 

Dpern= u. Konzertfängerin 1910 
Neubaur, Hans, Organiſt 1921 


Schiedermaier, Prof. Dr. Ludwig 1908 
Stehn, Frau Eliſabeth. Geſang— 


lehrerin. =Beuel 1913 
Thiel, Auguſte 1900 
Toeplitz, Prof. Dr. Otto 1925 
Vygen, Frau Emil 1910 
Waſſerfuhr, Frl. H. 1921 
Bach-Verein. E. V. 1907 
Städt. Geſangverein 1914 
Bordesholm (Holſtein) 

Dieckmann, Alma 1923 
Borſigwerk Biskupitz (Oberſchleſien) 

Evang. Kirchenchor 1928 
Bottrop (Weſtfalen) 

Zebski, Adalbert. Lehrer 1923 


Brafe (Oldenburg) 
Hämpel, Br. D. Mufikdirektor 1913 
Mie, Frl, Hanna, Studienrat 1923 
Brandenburg (Havel) 
Ulrich, Frau Elifabeth Dr. 1921 
Brand: Erbisdnrf (Sachfen) 
Medemann, Frau Rechtsanwalt 1929 


Brannenburg (Oberbayern) 
Born, Elifabeth von 
Born, Ruth von stud. mus. 
Braunſchweig 
Guericke, Walrad. Domorganiſt 
Oelmann, H. Organiſt 
Wilms, Friedrich. Domkantor 
Bach-Verein Braunſchweig 
Breitenhagen bei Calbe (Saale) 
Steinemann, Hans. Paſtor 
Breitfurt (Saargebiet) 
Hunſicker, Eduard. Pfarrer 
Bremen 
Haß, Dr. Otto. Rechtsanwalt 
Jacob, Prof. Dr. med. L. 
Iſenburg, Frau P. 
Kirchhoff, Frau Auguſte 
Kratzi, Prof. Dr. Johannes. Stu: 
Dienrat 
Menke, Caspar L. 
Menke, Frau Caspar L. 
Menke, Eduard 
Menke, Frau Erna 
Menke, Heinrich H. :Oberneuland 
Nößler, Prof. Eduard. Domorga: 
nift 
Niechers, Frau Alma 
Schlensfer, 9. 
Schünemann, Georg. U L. 
Schünemann, Joh. 4. 
Meißenborn, Dr. Johannes 
MWittenftein, Edita 
Philharmoniſche Gefellfchaft 
Bremerhaven 
Budde, Dr. Rudolf. Studienrat 
Breslau 
Auerbach, Mar. Tonkünftler 
Benkel, Kurt. Studienrat 
Bielſchowsky, Dr. jur. Ernft 
Binnowsky, Fritz 
Bräuer, Dr. Karl, Univerfitäts- 
profeflor 
Buchborn, Johannes, ZTechnifcher 
Eifenbahnoberfefretär 
Burfert, Dtto. Kantor 
Dohrn, Prof. Dr. Georg 
Ehftein, Frau Dr. Hedwig 
Ercklentz, Prof. Dr. med. Wilh. 
Eugen, Hans. Dipl.:Ingenieur 
Fiſcher, Prof. Dr. Otto, Geh. 
Juſtizrat 


1922 
1922 


1928 
1926 
1913 
1915 


1925 


1929 


1913 
1917 
1911 
1919 


1921 
1923 
1923 
1923 
1923 
1926 


1900 
1929 
1923 
1923 
1923 
1921 
1927 
1900 


1926 


1917 
1912 
1922 
1926 


1926 


1922 
1912 
1910 
1921 
1912 
1924 


1912 
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Breslau 
Friedrich, Wilhelm. Buchdruckerei—⸗ 
befißer 1912 
Gulbins, Prof. Mar. Mufikdireftor 1910 
Hafe, Elifabeth von 1923 
Hennig, Marimilian. Violinvirtuoſe 1924 
Herden, Auguſt. Lehrer 1922 
Küttner, Frau Geh. Rat oh, 1912 
Saband, Frau Hermann 1921 


Lang, Frau Marie. Mufiklehrerin 1912 
Partſch, Geh, Med. Rat. Prof. Dr. 

Karl 1912 
Pinner, Adolf. Kaufmann 1914 
Platau, Frau Hedwig. Pianiftin 1922 
Rawicz, Frl. Margarete, Studien: 

affefjorin 1919 
Sachs, Carl, Kaufmann 1912 
Schalleben, Gerhard. Landesrat, 

Vorſitzender des Breslauer Bach: 

vereing 1922 
Stein, Franz. Seminar-Öberlehrer 1929 
Strach witz, Gräfin Maria Ernavon 1914 
Strecke, Gerhard. Muſiklehrer 1922 
Tobler, Dr, Salomon. Stadtrat 1910 


Breslauer Bachverein 1921 

Breslauer Orchefterverein - 1912 

Schlefifcher Evang. Kirchenmufif- 
verein 1910 


Staats: u, Univerfitäts-Bibliothef 1924 
Bretleben am Kyffhäuſer 


Kitzig, Berthold. Paftor 1929 
Brieg, Bez. Breslau 
Guckel, Frau Käte 1915 


Moll, Th. W. Kommerzienrat 1917 
Werner, Herbert. stud. mus. 1929 


Briggow bei Kleeth (Mecklenburg) 


Deren, Frau von 1921 
Buchſchlag bei Frankfurt (Main) 
Dreier, Bernhard, Organift 1905 


Kayſer, Dr. E, Geh. Konfiftorialrat 1907 
MWeftphal, Frau Profeffor. Kon: 


zertfängerin 1927 
Bildeburg 
Grofan, Gerhard, Akadem. Mufik: 
lehrer 1925 


Calw (Württemberg) 
Rheinwald, Ernft, Rechtsanwalt 1911 
Celle 
Schneider, H. Juſtizrat 1900 
Mufifgemeinde [Mufitantengilde] 1929 


Chemnit Deſſau 


Bechert, Kurt. Lehrer 1915 Goedel, Margarethe. Konzertſän— 
Geilsdorf, Paul. Kantor an St. gerin 1920 
Pauli 1927 Müller, Schweſter Hedwig 1926 
Glaſer, Dr. med. Kurt 1923 Neiendorff, Emma, Opernfängerin 1926 
Sohn, Helmuth. Kantor an St. Merner:- Heinze, Frau Chriftine 1917 
Johannis 1924 | Detmold 
Klemm, € X Mufikalienhandlung 1908 Schramm, Willi, Kirchenmufif: 
Müller, Friß, Lehrer. Altendorf 1909 direftor 1920 
Schreiter, Frau Dr. Helene 1921 Stemann, Geh. Obermedizinalrat 
Kirchenchor St. Nicolai 1908 Dr. 1906 
Kirchengemeinde St. Lufas 1907 | Bentjch-Eylan (Meftpreußen) 
Kirchenvorftand zu St. Petri 1908 Joſewski, Erwin. Kantor 1923 
Verein für Fremdenverkehr. E. DB. 1926 | Dittmannsdorf (Sachen) 
Colborn bei Lüchow (Hannover) Held, Pfarrer. Dr. 1927 
Jind, Dr. Werner 1928 Döbeln (Sachjen) 
Liebſcher, Marianne 1924 
Cottbus Steuer, Friß, Organiſt 1922 
Bum, Alfred Störzner, Paul. Organiſt 1923 
Bum, Frau Martha 1926 | Doberan (Mecklenburg) 
Cunrau (Altmark) Boſſelmann, Margarethe 1927 
Köhne, Erich. Hauptlehrer 1923 Koehn, Frau Geh. Rat Anni 1928 
Cuxhaven Schlieffen, Frau Gräfin Emy 1926 
Dien, Guſtav. Muſikreferent 1922 Stülpnagel, Sabine von 1929 
Keppler, Hans. Kantor an der Dobitſchen, Kr. Altenburg 
Martins kirche 1921 Löffler, Hans. Pfarrer 1920 


Döhlen bei Torgau 


Daber (Pommern 
) Poetter, Frau Hauptmann Martha 1922 


Dieft, Heinrich von. Ritterguts— 


Domanze, Kr, Schweidniß 
befißer 1926 ’ 5 
nn Pücler, Frau Gräfin Elifabetb 1912 
Darmitadt Pückler, Frau Gräfin Mathilde 1912 
Hollak, Prof. Dr. Harıy 108 | Syrimund 
Kratz, Dr. Rudolf. Finanzrat 1916 Bunt, Gerhard, Drganift 1995 
Leydhecker, Dr. med. Otto null Findgarden, Kurt. Konzertſänger 
Maurer, Dr. Guftav. Oberland: u. Chordirigent 1911 
— Heinermann, Otto 1929 
Niebergall, Auguſt. Lehrer u, Orga— Holtſchneider, Carl. Direktor 
niſt Se 2. der Vereinigten Konfervatorien 1907 
Noad, Ber: r. Friedrich ie Schramme, Ruth. Geigerin 1921 
Oſaun, Sofephine h 1928 Thierfelder, Dr. Helmuth, 
Rudolf, Mar. I Kapellmeifter am Kapellmeifter 1923 
Heil. Landestheater SEE Evang. MarienzKirchengemeinde 1914 
Heſſiſche Landesbibliothek 1900 | Städt. Konſervatorium 1927 
Sell-Stiftung. Stiftung für Uns Döſchwitz bei Zeit 
Ihaffung von Kirchenmuſikalien 1907 Grabow, Wilhelm. Pfarrer i. R. 1925 
Delmenhorſt (Dldenburg) Dransfeld, Bez. Braunfchweig 
Wagner, Fritz. Studienrat 1918 Oberdieck, Sanitätsrat Dr. Guſtav 1917 
Deſſau Ober dieck, Frau Sanitätsrat Emma 1924 
Bartmuß, M. Kirchenmufikdireftor 1900 | Dresden 
Ditfurth, Elfe von. Palaftdame, Banks, Frau Getrud. Dipl, Stimm: 
‚Schloß Georgium 1900 bildnerin 1920 
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Dresden 


Beffer, Geh. OberregierungsratDr. 1917 


Beyer, Dr. Oskar 1928 
Bierey, Unneliefe 1926 
Bröll, Robert, Konzertfänger 1924 
Buhle, Charlotte 1926 
Gebauer, Werander. Regie— 
rungsrat 1929 
Göthel, Dr. med. Paul 1923 


Gröffel, Gerhard, Realfchuldireftor 1907 
Günther, Oskar. Klotſche 1923 
Klemm, C. A. Mufikalienhandlung 1907 
Kruſchwitz, Johannes. Kantor u, 


Drganift 1914 
Leclercq, Franz. Studienrat 1923 
Löber, Mathilde. Konzert: u, Ora— 

tarienfängerin 1908 
Müller, Dr. Erich, H. Muſik— 

hiſtoriker 1913 
Pfannſtiehl, Bernhard. Kirchen: 

mufifdireftor 1910 
Prezewowsky, Georg. Kantor u. 

Organift. -Gruna 1926 
Prinz, Dr. Leonhard 1923 
Reichert, Sohannes. Mufikdireftor 1911 
Schmidt, Alfred. Studienrat 1916 
Schmidt, Richard, Kantor der Er: 

Yöferfirche 1908 
Schnorr von Carolsfeld, Dr. 

Ernſt. Organift an der Dreifönigs: 

firche. Hellerau 1912 
Schöne, Paul, Studienrat; Muſik⸗ 

Direktor 1923 
Stier, Alfred. Kantor 1908 
Ulbricht, Frau Dtti 1922 
Kantoren- u. Organiſten-Verein der 

SKreishauptmannfchaften Dresden: 

Bautzen 1909 
Kirchenvorſtand der Annengemeinde 1913 
Kirchenvorſtand der Lukaskirche 1920 
Kirchenvorſtand der Martin-Luther⸗ 

Gemeinde 1900 
Kirchenvorſtand der Zionskirchen⸗ 

gemeinde 1913 
Kreuzchor 1907 
Mozart⸗Verein 1900 
Sächſ. Landesbibliothek 1909 
Tonkünſtlerverein 1901 

Droyßig bei Zeitz 
Spannhof, Otto. Studienrat 1923 
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Duderſtadt (Hannover) 


Ziegenbach, Franz. Lehrer i. K. 1920 
Duisburg 
Bechem, Frau Dr. Adele 1910 
Fettweis, Heinrich, Kaufmann 1912 
Sofephfon, Prof, Walter. Mufik: 
Direktor 1925 
Pferdmenges, Heinrich, Mufik: 
Direktor 1920 
Evang. Salvatorkirchenchor 1909 
Städt. Gefangverein 1908 


Düren (Rheinland) 


Schmidt, Ferdinand. Organift u. 
Chorleiter 1922 
Schöller, Frau Elsbeth 1922 
Durlach (Baden) 
Ruder, Willi, Hauptlehrer 1928 
Düjjeldorf 
Altmann, Frau Direktor Hilde, 
-Oberfaffel 1924 
Brockt, Dr. phil. Sohannes. 
SKapellmeifter 1923 
Cramer, Frau Ellen 1918 
Elkan, Dr. Zahnarzt 1927 
Klein, Dtto. Lehrer u. Organift 1921 
Kleftadt, Frau Aenne 1925 
König-Buths, Frau Elfe. Cemba: 
liſtin. =Oberkaffel 1928 
Krieger, Erhard, Mufikfchriftfteller 1925 
Levifon, Paul, Buchhändler 1927 
Löb, Frau Elfe 1924 
Löb, Sigmund 1924 
Menzen, Jakobus. Konzertorganift 1919 
Nagel, Ludwig 1927 
Neyſes, Dr. Joſef. Mufifdireftor 1926 
Pagener, Frau Sophie 1927 
Schmid, W, Organift der Kreuze 
firche 1923 
Senff, Hilda 1929 
Simons, Frau Dr. 1924 
Simons, Frau Louife R, 1924 
Simons, Dr. Eugen 1924 
Simons, Dr. Ing. Herbert. Ban: 
fier 1924 
Sondheim, Arnold 1924 
Sondheim, Frau Elfe 1924 
Sondheim, Walter 1924 
Meisbach, Hans. Generalmufif: 
Direktor 1929 


Düfjeldorf 

Zaudy, Dr. med. Karl 

Kirchenchor der Friedenskirche „Sa⸗ 
lem” 

Kirchenchor der Matthätkirche 

Landes: u. Stadtbibliothek 

Eberswalde 

Jonas, Frau Juſtizrat Anna 

Ebſtorf, Kr. Uelſen 

Gerling, Friedrich Auguſt. Konrek⸗ 
tor u. Kantor 

Eckernförde (Schleswig) 

Sieck, Friedrich.-Borby 

Sieck, Frau Ingeborg. -Borby 

Edelfingen (Württemberg) 

Wittmann, Karl. Pfarrer 


Eimersleben, Bez. Magdeburg 

Alvensleben=Errleben, Gräfin 

Eijenad) 

Armbruſt, Walter . Städt. Muſik— 

Direktor 

Claußen, Hedwig 

Freyfe, Conrad, Studienrt 

Gorke, Manfred 

Helferich, Geh. Med, Rat Dr. 
Heinrich 

Hopf, Paul Stadtorganift 

Kahle, Werner. Schriftleiter d. 
Eifenacher Zeitung 

Leſch, Paul, Weingroßhändler 

Löbbecke, Frau Gertrud von 

Mauersberger, Rudolf. Muſik— 
wart d. Thür. Landeskirche 

Nicolai, Prof. Dr. Wilhelm 

Rinkens, Prof. Wilhelm, Mufik: 
Direktor 

Rollberg, Fritz 

Töpfer, Rudolf, Akadem. Muſik⸗ 
lehrer 

Bach-Muſeum 

Muſikverein 

Stadtdirektor 

Elberfeld 

Duncklenberg, Hilda 

Duncklenberg, Frau Karl 

Gerke, Adolf. Oberſchullehrer 

Hoeßlin, Franz von. General: 
muſikdirektor 

Langenbeck, Hermann 

Tiefenthal, Marianne. Organiſtin 


1924 


1913 
1921 
1906 


1906 


1913 


1926 
1926 


1928 


1926 


1928 
1925 
1907 
1928 


1911 
1900 


1923 
1923 
1917 


1927 
1907 


1907 
1928 


1924 
1904 
1900 
1925 


1923 
1923 
1910 


1925 
1924 
1923 
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Elberfeld 
Verein evangel. Kirchenmufifer in 
Rheinland und Weftfalen 1900 
Elbing 
Dehne, Prof. Paul. Seminar: 
mufiflehrer 1917 
Schamp, Friedrich W. Organift u. 
Chordirigent 1926 


Elgershanjen bei Kaffel 
Baumfelder, Dr. med. Gerhard 1928 
Baumfelder, Frau Helene 1928 
Elmshorn (Holitein) 
Schulze, Helmut. Organift an der 


Hauptkirche 1921 
Emmendingen (Baden) 

Schieck, Otto. Muſiklehrer 1924 
Engelsdorf bei Leipzig 

Hüsgen, Dr. med. Hans 1923 


Eppingen (Baden) 
Bujard, Hermann. Stadtvikar 1921 


Erfurt 
Baumgardt, Edith 1921 
Baumgardt, Melitta 1921 
Böttger, Carl. Lehrer 1920 
Conta, Frau Cläre von, Konzert: 
fängerin 1928 
Luden, Frau Dr. Sidonie 1907 
Walter, Karl, Studienrat 1917 
Erlangen 
Oppermann, Dr. med. ®, Ober: 
arzt 1913 
Oppermann, Frau Dr. Hilde 1923 
Schipper, Paul 1929 
Schmidt, Prof. D. Ernft, Univ: 
Mufifdirektor 1900 
Akadem. Inftitut für Kirchenmuſik 
an der Univerfität 1918 
Erxleben, Kr. Neuhaldensleben 
Kerften, Dr. Pfarrer Lic. 1929 
Ejjen 


Böll, Dr. Pfarıer, -Bredney 1925 
Czach, Dr. Rudolf. Konzertorganift 1921 
Czach, Frau Marta 1929 
Fiedler, Mar. Städt, Mufikdireftor 1921 
Helm, Otto. Studienrat. -Bredney 1923 
Klein, Studienrat. -Nellinghaufen 1929 
Landgraeber, Hermann, Muſik— 


Direktor 1920 
La Roche, Adelheid. Konzertfängerin 1913 
Lucks, Rudi, Infpektor 1927 


Eſſen 
Plath, Johannes. Pfarrer 
Reindell, Walter. Paftor. Mar: 
garetenhöhe 
Schnigler, Hubert. Direktor d. 
Mitte-Konfervatorium 
Schulte, Hanna 
MWildhagen, Dr. 4. 
Effener Bachverein 
Evang. Kirchengefangverein für 
Deutschland 
Eplingen 
Nadelhoffer, Frau Dr. Julie 
Schullehrer-Seminar 
Ettlingen (Baden) 
Haas, Erwin, Muſiklehrer 
Eutin (Oldenburg) 
Hofmeier, Prof. Andreas. Muſik— 
Direktor 
Mie, Wilhelm, Studienrat 
Falkenſee bei Spandau 
Willms, Hedwig. Organiftin 
Salfenftein (Taunus) 
Steinborn, Johanna. Mufik: 
lehrerin 
Flatow (Grenzmark) 
Stämmler, Heinrich. Studienrat 
Flensburg 
Baum, Prof. Chefarzt 
Burmeiſter, Frau Dr. Dora 
Feiſtkorn, Frau Poſtdirektor Paula 
Laſſen, Frau Gr. 
Lieſche, Richard. Landeskirchen⸗ 
muſikdirektor 
Magnus, Emil. Muſikdirektor 
Niſſen, Olof. Gymnaſial-Muſik— 
lehrer 
Fluorn (Württemberg) 
Waſſer, Martin. Pfarrverweſer 
Forſt (Lauſitz) 
Stein, Georg. Akad. Muſiklehrer 
Chorgeſangverein 
Frankenhorſt beiWickendorf Meclen: 
burg) 
Franck, Hans, Schriftſteller 
Frankfurt am Main 
Alexander Friedrich, Prinz von 
Heſſen Dr. h. c. 
Bauer, Univ.-Prof, Dr. Moritz 
Bufemann, Dr. E. 


1926 
1925 
1925 
1929 
1925 
1906 
1900 


1927 
1907 


1925 


1907 


1923 


1922 


1929 


1926 


1921 
1923 
1924 
1921 


1918 
1922 


1921 


1900 
1900 
1929 


Frankfurt am Main 

Dane, Frau Paulita, Konzert: 
fängerin 

David, Dr. Hans Th. 

Epftein, Prof. Dr. Paul 

Fuchs, Heinrich 

Gelbart, Eduard, Organift 

Henkel, Sophie, Zeiterin der Frank: 
furter Mufikfchule 

Hirſch, Paul 

Kalkoff, Walter. Kaufmann 

Kohbmann, Antoni 

Küchler, Ed, sen. 

Lion, Clara. Konzertfängerin 

Martin, Dr. Alfred 

Rath, Frau M. vom 

Steiner, Frl. Jane 

GaecilienzBerein 

Frankfurter Mufeums-Gefellfchaft 

Dr. Hoch's Konfervatorium 


Frankfurt an der Oder 
Blochwitz, Paſtor 
Bokelmann, Karl. Regierungsrat 
Lange, Karl. Ober-Reg.-⸗ u, Forit: 
rat 
Padderag, Franz. Reg. u. Schul: 
rat 
Franenftein (Erzgebirge) 
Magner, Ernft. Rektor 
Freiberg (Sachen) 
Heifterberg£, Helene Julie. 
Lehrerin 
Freiberger EphoralsKirchenchor: 
verband 
Superintendentur 
Freiburg (Breisgau) 
Dofleine, Dr. Erich. Mufikfchrifte 
fteller 
Duellmalz, Alfred Muſikwiſſ. 
Affiftent am Deutfchen Volkslied— 
Archiv 
Zaar, Sohannes, Oberpoftdirektor 
Mufikwiffenfchaftliches Seminar der 
Univerfität 
Freiburg (Schlefien) 
Reichert, Herbert, Organift und 
Kantor 
Friedberg (Neffen) 
Trapp, Lotte 
Friedberger Mufikverein 


1921 
1921 
1907 
1928 
1918 


1900 
1900 
1922 
1922 
1907 
1909 
1913 
1906 
1926 
1900 
1905 
1900 


1920 
1919 


1921 


1926 


1920 


1918 
1909 
1925 


1920 


1923 
1929 


1929 


1920 


1921 
1907 


Sriedeberg (Neumarf) 
Schönheit, Willy. Organijt und 
Chordirigent 
Friedland (Mecklenburg) 
Bandelomw, Erich, Lehrer und 
Organiſt 
Frieſack (Mark) 
Nimz, Dr. Emil. Oberpfarrer 
Frücht bei Friedrichsſegen (Lahn) 
Steinmetz, Evang. Pfarrer 
Fürſtenwalde (Spree) 
Spiro, Dr. Friedrich 
Fürth (Bayern) 
Cahn, Martin 
Wagner, Dr. Rudolf. Studienrat 
Gahlen (Niederrhein) 
Schreiber, Johannes. Pfarrer 
Gaſchwitz 
Berchtenbreiter, Frau 
Heuß, Dr. Alfred 
Geiersthal bei Wallendorf (Thür.) 
Unbehaun, Erich. Lehrer 
Geldern (Rheinland) 
Kyrion, Joh. Studienrat 
Meber, Heinrich 
Gelſenkirchen 
Preiſing, Joſeph. Propſt und 
Dechant 
Storsberg, Mar. Akad. Muſik—⸗ 
lehrer 
Stadtverband evang. Kirchenchöre 
Georgenthal, Bad (Thüringen) 
Hollitein, Thilo. Organift 
Gera (Thüringen) 
Barchfeld, Moritz. Akad, Mufik: 
lehrer 
Bauer, Walter R. Fabrikant 
NRohleder, Alfred. Stadtinfpeftor 
Ruft, Dr. Theo. Augenarzt 
Unteutfch, Kurt. Staatl. gepr. 
Mufiklehrer 
Vollrath, Wilhelm, Organift an 
St. Marien 
Bachverein Gera 
Gevelsberg bei Hagen (Wejftfalen) 
Sinn, Heinrich. Pfarrer 
Geversdorf (Hannover) 
Diekmann, Paftor 


1922 


1919 


1922 


19283 


1925 


1929 
1921 


1925 


1929 
1900 


1928 


1922 


1923 


1915 


1922 
1925 


1929 
1925 
1908 
1927 
1929 
1923 


1925 
1920 


1928 


1924 


Giesmannsdorf b.Sprottau (Schlefien) 


Rauch, Wilhelm. Paſtor 


1917 


Gießen 
Schmidt, Dr. med. Walter 


Gladbeck (Meftfalen) 
Erpenbed, Heinrich 
Glauchau 
Franz, Ewald. Kirchenmuſikdirektor 
Görner, Martin 
Gleiwitz 
Ludwig, Dr. Franz Joſef. Land: 
gerichtsrat 
Glogau (Schlefien) 
Neumann, Erna. 
lehrerin 
Schwarz, Paul. Paſtor 
Glückſtadt an der Elbe 
Oeſau, Wanda. 


Godesberg (Rhein) 
Rigal, Franz Freiherr von 


Göppingen (Württemberg) 
Gruber, Franz 
Görlitz 
Ganzel, Unna, Staatl. anerk. Kla— 
vierlehrerin 
Hill, Frau Tilia 
Richter, Kurt. Organiſt 
Goslar (Harz) 
Haubold, Paul, Organiſt u. Ober: 
Muſiklehrer 
Wieſe, A. Kantor u. Organiſt 
Gotha 
Fleiſchhauer, Hans, Muſikdirektor 
Hofmann, Frau Magdalene 
Müller, Dr. Werner. Kapellmeiſter 
Rohrbach, Prof, Dr. C. Geh. Stu: 
Dienrat 
Landesbibliothek 
Göttingen 
Drude, Frau Prof. E. 

Drude, Frl, Gerta 
Fleiſchmann, Milda, Gefangleh: 
rerin 
Levin, Ferdinand, Fabrifdirektor 
Ludwig, Prof. Dr. Friedrich 

Voigt, Dr. phil. 8, Heinz 
Gräfenthal (Thüringen) 

Nenninger, Rudolf, Pfarrer 
Greiffenberg (Schlefien) 

Hamann, Friß. Lehrer u. Kantor 


And. Mufik- 


1926 


1925 


1905 


1926 


1923 


1922 
1914 


1928 


1911 


1929 


1925 
1922 
1922 


1917 
1929 


1918 
1924 
1923 


1917 
1907 


1917 
1918 


1917 
1913 
1907 
1925 
1926 


1924 


Winkler, Dr. Helmut. Fabrikdireftor 1921 


Greiz 
Bed, Ludwig 
Stadtkirche 
Grimma (Sachfen) 
Schroeder, Friß 
Großenhain 
Beßler, Prof, Dr. Oberftudien: 
Direktor 
Groß-Lengden, Kr. Göttingen 
Mahrenholz, Dr. phil. Chriſthard. 
Paftor 
Groß Niek, Kr. Beeskow (Mark) 
Arnold, Julius. Paftor 
Großſchönau (Sachfen) 
Goldberg, Dr. Hugo. Augenarzt 
Grünberg (Schlefien) 
Reiſch, Martha. Organiftin 
Guben (Niederlaufiß) 
Weber, Elly 
Gumbinnen 
Krakow, Friß. Studienrat 
Gummersbach (Rheinland) 
Beder, 59. 
Giünthersleben, Kr, Gotha 
Grüßmüller, Walter. Lehrer 
Güſtrow (Mecklenburg) 
Adam, Th. Studienrat 
Brodmann, Dr. F. Studienrat 
Gütersloh (Meftfalen) 
Niemöller, Rudolf jun. 
Wißmann, W. Hauptlehrer 
Evang. Kirchenchor 
Muſikverein Gütersloh 
Guttenberg (Oberfranken) 
Engelhardt, Hans, Pfarrer Lie. 
theol. 
Habendorf bei Reichenbach (Schlefien) 
Seidlig, Dr. Adolf von. General: 
landfchaftsdireftor 
Hagen (Weſtfalen) 
Gerftein, Frau Brunhild, Lehrerin 
für Stimmbildung 
Stein, Karl. Paftor 
MWefterfrölfe, Prof. Rudolf 
Halberjtadt 
Scharfe, Ernft. Studienrat 
Haldern (Rheinland) 
Kuhlmann, Pfarrer 
Halle an der Saale 
Boyde, Karl, Kirchenmufitdirekt. 
Frey, Martin. Komponift 


1923 
1917 


1929 
1917 


1917 
1923 
1923 
1926 
1925 
1922 
1924 
1929 


1921 
1923 


1919 
1925 


1925 
1928 


1923 
1914 


1923 
1921 
1900 
1921 
1917 


1908 
1928 
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Halle an der Saale 

Kauffmann, Dr. med. Rudolf 

Keil, Ludwig Albert 

Klanert, Karl, Chordirigent des 
Stadtfingechors 

Pozor, Hans, Lehrer 

Rahlwes, Prof. Dr. Alfred. Uni: 
verfitätsmufifdireftor 

Rebling, Oskar, Studienrat, Or: 
ganift a, d. Marktkirche 

Noennede, Oswald. Pfarrer an 
St. Johannes 

Schläger, Kurt. Organift 

Schneider, Prof. Dr. Mar 

Schröder, Prof. Otto, 

Schröder, Frau Profeffor 

Voeckler, Dr. Theodor 

Wieber, Adolf, Organift an St. 
Morik 

Kirchenmufifalifche Konferenz der 
Stadtephorie 

Kirchenmufif-Bibliothek der Provinz 
Sachfen 

Mufifwiffenfchaftliches Seminar der 
Univerfität 


HYamborn (Rheinland) 


1921 
1929 


1923 
1922 


1921 
1920 
1929 
1912 
1907 
1900 
1914 
1921 
1923 
1913 
1913 


1911 


Mantels, Hans. Diplom-Ingenieur 1923 


Hamburg 

Borries, Dr. Hans Karl von 

Bötjer, Herbert 

Böttiger, Lilli 

Brinkmann, Friedrich. Organift u. 
Chordirigent 

Buffe, Ulrich. Organift 

Gaftens, Prof. Dr. Gerhard, Ober: 
Regierungsrat 

Deetjen, Gottfried. Dirigent 

Ehrich, Martin. Konzertfänger 

Fock, Guſtav. Mufiklehrer, -Blans 
fenefe 

Freienfehner, Frau Anni 

Sriedemann, Werra, 

Sriedrich, Bruno 

Grambow, Marie 

Grell, Kurt Ferd. -Blankeneſe 

Grimpe, Uler. 

Groth, Gerhard, Organiſt.-Fuhls⸗ 
büttel 

Hagedorn, Hans. Vaftor zu 
Barmbed 


1929 
1927 
1924 


1924 
1921 


1923 
1915 
1921 


1921 
1921 
1926 
1921 
1922 
1920 
1928 


1922 


1921 


Hamburg Hamm (Weftfalen) 


Säger, Dr. Georg 1921 Torhorſt, Arnold, Pfarrer 1910 
Kelter, Frau Gertrud 1921 Evang. Kirchengefangverein für Weit: 
Klingenheben, Ella. Pianiftin 1921 falen 1906 
Knak, Guftav. Kantor u, Organift Hanau (Main) 
zu St. Petri 1910 Limbert, Dr. Frank L. Dirigent des 
Knolle, Theodor, Hauptpaftor 1918 Dratorienvereing 1924 
Krönig, Frau Dr. Wilhelm 1921 | Hannover 
Krönig, Dr. Wilhelm 1921 Chappuzeau, Gertrud, -Hainholz 1922 
Lütgert, Siegfried 1921 Gerlach, Wilma. Konzertſängerin 1928 
Magnus, Dora 1921 Gläsner, Hermann, Rektor 1922 
Mayer:-Reinach, Dr. Albert. Di: Graff, Paul. Paftor 1927 
reftor d, Krüß-Färber Konjervato: Grube, Frl, Ste 1923 
rium 1921 Gümmer, Paul, Konzertfänger 1922 
Meden, Luife von der 1907 Hoff-Wilhelmi, Frau Dr. Martha, 
Mehrkens, Karl, DOrganift der Maldhaufen 1921 
Hauptkirche St. Jacobi 1928 Höhn, Walter, Direktor d. Städt. 
Meyer, Anni, Lehrerin 1922 Konfervatoriums 1923 
Moormann, Ludwig, Organift 1922 Sfenberg, Gerhard. Pianift 1921 
Nieberg, Oskar, Kantor an St. Mierzinsky, Irene 1922 
Johannis 1923 Peterfen, Ewald 1923 
Ohlendorff, Hans von. Kaufmann 1909 Rehbock, Eliſabeth 1929 
Oſter, Ernſt. Pianiſt 1925 Schade, Joachim. Oberingenieur 1921 
Otto, Ottomar Heinrich 1923 Schubring, Prof. Dr. Paul, Lift 1911 
Peters, Ernit 1923 Spiegelberg, Lina 1905 
Pforte, Dr. Hans Helmut 1921 Stein, Aſſeſſor Dr. 1925 
NRappolt, Frau Franz 1921 Stöder, Theodor. Kantor a. D. 1920 
Nieniets, Dr. med. Carl 1920 Studen, Frank van der 1914 
Roſenlöcker, Lina, Pianiftin 1925 Troſchke, Freifrau Alice von 1905 
Sager, Heinrich jun. 1921 Upmeyer, Prof. Dr. Walter 1917 
Saenger, Julius. Kaufmann 1901 Wilkening, Unnelife 1921 
Schriever, Klaus, Lehrer 1922 Mozartgemeinde 1920 
Schulz, Dr. Hermann 1924 Verein evang. Kirchenmufifer der 
Schumann, Heinrich. Lehrer 1926 Stadt Hannover 1910 
Sittard, Alfred, Profefjor für Or: Harburg a, d. Elbe 
gelfpiel am Inſtitut für Kirchen: Marahrens, Paſtor 1921 
u. Schulmufit 1910 Tilemann, Iulius, Stadtfyndifus 
Sörenjen, Henny, Lehrerin 1912 NR 1900 
Spengel, Prof. Julius. Mufik: Kreiskirchenvorftand 1926 
direftor 1910 | Havelberg 
Villinger, Frau Jenny. -Gr. Müller-Thürlings, Wilhelm. 
Flottbeck 1926 Muſikdirektor 1907 


Vormbaum, Ober-Regierungsrat 1926 | Heidelberg | 
Wiener, Dr. Karl, =Langenhorn 1921 Bender, Dr. med. Alexander 1925 


Wiener, Frau Dr. Virginia, Lan: Birtner, Dr. Herbert 1922 
genhorn 1921 Soft, Marianne 1925 
St. Georgs-Kirchenchor 1923 Sourdan, Henri, Lektor an der Unis 
Mufikabteilung der Staats: u, Uni: verfität 1928 
verfitätsbibliothef 1914 Müller, Adolf. Mufiklehrer 1923 
Hamm (Weftfalen) Poppen, Dr. Hermann, Univerſi— 
Sung, Yuguft. Komponift 1915 täts muſikdirektor 1923 
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Heidelberg 
Radbruch, Frau Prof. Lydia 1923 
Städel, Frau Geheimrat 1928 
Weiß, Dr. jur. Albrecht 1929 
Mufikwiffenfchaftl, Seminar der Uni— 
verfität 1922 
Heilbronn 


Sröfchle, Dttilie. Mufiklehrerin 1929 
Hennen, Sr. Sferlohn 


Schaefer, 9. Pfarrer 1928 
Herford (Weftfalen) 
Graff, Dr. med. Mar 1925 
Gröppler, Paul, Akadem. Geſang— 
lehrer 1922 


Noeder, Karl. Kgl. Mufikdireftor 1923 
Heringen a. d. Helme (Sireis Sanger: 
haufen) 


Pilz, Dr. med. Rudolf 1926 
Herne (Wejtfalen) 
Eilbracht, Erna 1928 
Sattler, Iof. 1928 
Schlüter, Franz. Oberlyceal— 
Mufiklehrer 1909 
Herrnhut (Sachen) 
Erbe, Th. Organift 1911 
Hildesheim 
Biema, Margarete van 1915 
Crome, ©. Paftor an St. Lamberti 1927 
Erome, Frau Paula. Paſtorin 1927 
£indemann, Dr. Paul 1907 
Hof an der Saale 
Porſch, Chriſt. Kantor 1924 
Hohenlimburg 
Evang. Kirchenchor für kirchl. Ge— 
ſangspflege 1921 


Hohenſtein-Ernſtthal (Sachſen) 
Schiefer, Walter. Kantor und 
Organiſt 1920 
Hohenwaitzſchen b. Döbeln (Sachfen) 
Liebers, Reg.-u. Med.-Rat Dr.med. 1923 
Holzhauſen (Arnſtadt Land) 


Schulze, Adolf. Pfarrer 1900 
Holzminden 

Brandt, Georg. Pianift 1929 

Kloß, Anni 1929 
Homburg von der Höhe, Bad: 

Naffe, Herma 1924 


Unger, Robert. Kantor u. Organift 1922 
Hüpede bei Pattenfen (Leine) 
Fündling, Ludwig. Paftor 1920 
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Huſum (Schleswig) 
Friedrichs, Karl, Gymnaſial-Mu— 
ſiklehrer 
Jauer (Schlefien) 
Bormann, Curt. Kol, Mufikdirek- 
tor 
Ludwig, Dr. Franz Joſef. Aſſeſſor 
Fena 
Bauer, Fritz. cand. phys. 
Biedermann, Geh. Rat. Prof. 
Dr. W. 
Dahlet, Frau Anne Marie 
Eucken, Ida Maria 
Schott, Dr. Erich 
Thiele, Alfred 
MWandersleb, Dr. Ernit 
Menfel, Dr. Viktor 
Ilmenau (Thüringen) 
Schmud:Perrottet, Frau L. 
Joditz bei Hof (Saale) 
Meißner, Wilhelm. Pfarrer 
Iſerlohn (Weftfalen) 
Pieper, Frl. Dr. Line 
Zugendheim a, d. Beraftraße 
Heynfen, Prof. Karl. Mufikdirektor 
Juiſt (Oftfriesland) 
Zudmapyer, Eduard 
Süterbog 
Kempff, Georg. Pfarrer 
Kabel (Weſtfalen) 
Hoeſch, Hans E, Direktor 
Hoeſch, Frau Martha 
Kerckhoff, Hilde 
Kahla (Thüringen) 
Kalifch, Martin. Lehrer 
Kaiſerslautern 
Weiher, Dr. Anton. Studienpro= 
feffor 
Karlsruhe (Baden) 
Ehrmann, Louis 
Eyth, Getrud. Pianiftin 
Gerfpacher, U. E. Studienrat 
Malfch, Karl, Buchdrucereibefiger 
Maljch, Frau Maria 
Vier, Frau Dr. Maria 
Landeshauptitadt Karlsruhe 
Kaſſel 
‚Bachmann, Karl, Kreispfarrer 
Des Coudres, Richard. General: 
major a. D. 


1922 
1912 
1923 
1928 
1900 
1927 
1923 
1929 
1926 
1907 
1928 
1907 
1924 
1928 
1921 
1926 
1921 
1920 
1922 
1928 


1924 


1923 


1923 
1924 
1929 
1905 
1927 
1924 
1928 


1928 


1923 


Kaſſel 
Hallwachs, Karl. Staatl, Mufik: 
Direktor 
Kattiofsky, Fr. Organift 
Laugs, Dr. h. c. Rob. I. Staates 
£apellmeifter 
Ligniez, Frau Katharina. Mufik: 
lehrerin 
Meibom, Frl. U. von 
Plaut, Dr. Mar, Rechtsanwalt u. 
Notar 
Ritz, Minna. Mufiklehrerin 
Rohrbach, Dr. Leit. Arzt v. Kurhaus 
Dr. Rohrbach.-Wilhelmshöhe 
Schulz, Mathilde. Vorſtehrin des 
Viktoriaheim. -Wilhelmshöhe 
Schwander, Dr. Wirkl. Geheimer 
Nat, Oberpräfident der Prov. Hef: 
fen Itaffau 
Seyffert, 9. Rechtsanwalt 
Seyffert, Frau Elifabeth 
Simon, Walter 
Wunderlich, Helene 
Kurheffifcher Kirchengefangverein 
Staternberg bei Eſſen 
Reuter, Martha 
Kaulsdorf (Saale) 
Blumner, Martin. Pfarrer 
Kempten (Ullgau) 
Evang. Kirchengefangverem 
Kiel 
Dimigen, Luiſe. Organiftin und 
Mufiklehrerin 
Harzer, Irmgard 
Herrfurth, Getrud. Mufiklehrerin 
Hoffmann, Dr. Hans, -Haſſee 
Hullmann, Agnes, Organiftin 
SKantorowicz, Dr. Ernft. Magiftrats: 
Syndikus 
Klingmüller, Prof. Dr. Victor 
Lauſchmann, Richard, Kammer: 
mufifer 
Martius, Frau Prof. Margarethe 
Niffen, Dr. Hans Caspar, Direktor 
des Muſikſeminars 
Road, Frl. Dr. Elifabeth. Studien: 
rätin 
Oppel, Dr. Reinhard 
Paulfen, Marie, Konzertfängerin 
Rörig-Andreſen, Frau Prof.Lulu, 
Mufiklehrerin 


1928 
1923 


1928 


1928 
1905 


1928 
1928 


1928 


1927 


1928 
1928 
1928 
1928 
1928 
1906 


1924 
1923 
1906 
1921 
1917 
1923 
1921 
1921 


1923 
1919 


1922 
1915 


1919 
1917 
1907 
1921 


1907 
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Kiel 


Schmid, Woldemar. Direktor des 
SKonfervatorium 

Staiger, Frau Elifabeth 

Stein, Prof.Dr. Fritz. Univerfitäts- 
mufifdireftor 

Voß, Theodor, Paſtor 

Wunſch, Marie. StudienAfjefforin 

Muſikwiſſenſchaftl. Inſtitut der Uni— 
verſität 


Kirchberg (Sachſen) 


Reichardt, Emil Theodor. Kantor 


Kirſchſeiffen (Eifel) 


Hennes, Frau Marie 


Kleinflottbek bei Hamburg 


Glaſer, Frau Jenny 


Klein Jannewitz, Kreis Lauenberg 


(Pommern) 
Oſten, Friedrich Wilhelm von der 


Klein Süſtedt. Poſt Uelzen 


Bortfeld, Kurt 


Kleinweſenberg bei Lübeck 


Stoldt, Maria. Frau Paſtorin 


Knau, Kr. Schleiz 


Engericht, Willy. Lehrer 


Koblenz (Rhein) 


Grevé, Frl. Mara 

Heinemann, Adolf. Organiſt 

Kletzin, Erich. Konzertorganiſt 

König, Fritz 

Landau, Dr. Edwin. Amtsgerichts: 
vi N. 

Mosler, Frau Direktor M. 

Popp, Nora 

Stoltenhoff, D. Ernft. General: 
juperintendent der Rheinprovinz 


Koburg 


Güntzel, Prof. Karl. Studienrat 

Liebmann, Eduard. Hauptlehrer 
u. Kantor 

Schammberger, U. Kirchenmuſik—⸗ 
direktor 

Schammberger, Dr. Heinrich 

Stäblein, Dr. Bruno. Muſiklehrer 


Köln (Rhein) 


Abendroth, Hermann. Generals 
muſikdirektor 

Henninger, Theodor. Studienrat. 
Holzweide 

Hubert, Carola, Konzertſängerin. 
:Deuß 


1928 
1925 


1900 


1921 
1929 


1923 


1926 


1926 


1926 
1929 
1923 
1925 
1928 
1920 
1924 
1925 
1922 
1928 
1923 
1910 
1911 
1928 
1907 
1923 
1921 
1912 
1920 


1908 


Köln (Rhein) 
Kahl, Dr. Willy. Privatdozent 
Klein, Rud, I, Organift u, Gefang: 
lehrer 
Korte, Carl 
Krupp, Dr. Hans, Studienrat. 
Mülheim 
Lamping, Willi. Violoncell- 
Virtuoſe 
Menz, Julia. Cembaliftin 
Mies, Dr. Paul. Studienrat 
Philippi, Frau Profeſſor Maria. 
Konzert: u, Oratorienſängerin. 
-Bayenthal 
Pohl, Auguft 
NReifenberg, Paul, =Bayenthal 
Nichter, Auguſt. Sonzertfänger. 
Klettenberg 
Senfter, Otto 
Thelen, Joſeph. Fabrikbeſitzer 
Wirminghaus, Frau Prof. Dr. 
Gürzenich-Konzertgeſellſchaft 
Kölner Männergeſangverein 
Univerſitäts- u. Stadtbibliothek, 
Abt. 1. (Amt für Kunft u. Volks— 
bildung) 
Königsberg (Preußen) 
Behrend, Arthur 
Beyer, Ernſt. Kirchenmuſikdirektor 
Eichberger, Paul. Kantor und 
Organiſt 
Eſchenbach, Walter. Domorganiſt 
Gennrich, D. Paul, Generalſuper⸗ 
intendent 
Hartung, Hugo. Studienrat 
Jüterbock, 8. u. Co. Muſikalien— 
handlung 
Laudien, Konſiſtorialrat u, Stadt— 
ſuperintendent | 
Lubowsky, ©, Reg.-Baumeifter 
Wolgaft, Frau Dr. Friedel 
Wyneken, Dr. h. c. U. Chefredak— 
teur . u 
Bachverein Königsberg 
Königsberger Allgemeine Zeitung 
Verein evangelifcher Kirchenmufifer 
Königsberg-Stadt 
Königjtein (Taunus) 
Borgnis, Frau Eva 
Langewiefche, Karl Robert; Ver: 
lagsbuchhändler | 


1925 


1919 
1910 


1923 


1921 
1923 
1921 


1908 
1918 
1909 


1925 
1928 
1921 
1901 
1906 
1900 


1925 


1923 
1908 


1924 
1925 


1912 
1918 


1920 
1926 
1926 
1921 
1911 
1918 
1915 
1926 
1910 


1929 


Konſtanz (Bodenfee) 

Kayferskeiner, Frau Auguſte. 
Gefanglehrerin 
Moericke, Oberbürgermeifter Dr. 

Köslin Pommern) 

Horn, Reg.-Med.-Rat von 

Nittau, Martin. Staatsanwalt: 
fchaftsrat 

Voigt, Otto. Kantor 

Köſtritz 
Heinrich XXXIX. Prinz Reußj. L. 

Köthen (Anhalt) 

Kahleis, Earl, Buchhändler 

Bachverein Köthen 

Evang. Kirchengefangserein für Ans 
halt 

Kottbus 
Schmidt, Frau Dr. C. F. 
Schulz, Frau Juſtizrat Elifabeth 

Krefeld | 
Fiſcher, Alfred. Mufikdirektor 
Dafen, Frau Hugo 
Krefelder Bach-Chor 

Lahr (Baden) 

Brauch, Dr. Th. 

Zandeshut (Schlefien) 
Hamburger, Frau Dr. Sarin 
Renner, Karl, Organift der Gna— 

denkirche 

Langenberg (Rheinland) 
Mombauer, Guſtav. Muſikdirektor 

Langenbogen (Mansfelder Seekreis) 
Schlegel, Karl. Lehrer 

Zangenholtejjen bei Northeim 
Heife, Pfarrer 

Lauban (Schlefien) 

Nordeck zu Rabenau, Trau Bas 
ronin | 

Lauenburg (Pommern) 

Hennig, Gertrud. Mufiklehrerin 

Leipzig 
Abel, Käte. Lehrerin 
Aber, Dr. Adolf 
Adam, Frig 
Ydam, Frau Martha, 

fängerin 
Arlberg, Hjalmar. Kammerfänger 
Arbaufen, Paul, Rechtsanwalt am 
Neichsgericht 
Bach, Dr. med. Heinrich 


Konzert: 


1922 
1926 


1925 


1920 
1907 


1929 


1924 
1909 


1909 


1924 
1914 


1921 
1928 
1921 
1924 
1927 
1920 
1924 


1923 


1929 


1928 
1926 
1921 
1913 
1920 


1920 
1910 


1900 
1905 


Leipzig Ru Leipzig 
Bach, Dr. Paul, Geh, Reg.:Rat 1923 Sung, Dr. Wilhelm. Kapellmeifter 1919 


Bach, Dr. jur. Paul, Rechtsanwalt 1923 Kern, Kurt, Komponift 1929 
Berchtenbreiter, Frau.-Gaſchwitz 1929 Kippenberg, Prof. Dr. 9. 1923 
Biebrich, Theodor. Profurift 1921 Klemm, C. A. Muſikalienhandlung 1900 
Bodenſtein, Geh. Juſtizrat 1923 Klengel, Prof. Dr. Paul 1906 
Böhme, Karl. Oberlehrer 1923 Knauth, Eliſabeth. Pianiſtin 1929 
Boos, Dr. Karl. Reichsgerichtsrat 1923 Koch, Univ.-Profeſſor Dr. Herbert 1923 
Boerner, Hermann. stud. phil. 1926 Kranz, Albert. Kantor 1924 
Brandftetter, Frau Sufanne ,. 1923 Kroyer, Prof, Dr. Theodor 1923 
Brockhaus, Mar 1921 Kurzwelly, Dr. W. 1929 
Creuzburg, Eberhard. Sekretär am ! Kutfcher, Georg. Dberlehreer 1923 
Gewandhaus 1923 Lämmerhirt, Hugo, Oberlehrer i.R. 1926 
Cunio, Hermann. Rechtsanwalt 1023 Lathuß, Hans. Organiſt 1927 
Daviſſon, Prof. Walter. Stellv. Levitan, Iofeph ©, 1929 
Dir. d. Landeskonfersatoriums 1929 Lindner, Otto. Handelsvertreter 1923 
Doren, Prof, Dr. Alfred 1923 gittauer, Frl, Dr. Kaethe 1920 
Dreydorff, Gertrud 1923 Marthaus, Kurt 1929 
Egner, Dr. Erich 1929 Martienfen, Carl Adolf. Lehrer 
Eickhoff, Frau Geheimrat Unna 1908 am Landeskonſervatorium 1914 
Ettler, Karl. Mufikdireftor u. Vers Mayer, Adolph. Bankier 1921 
lagsredafteur 1907 Merbach, Dr. Fritz. Studienrat 1923 
Felt, Mar. Studienrat, =Lindenau 1920 Milner, Dr. med. Richard 1923 
Slade, Johannes. Ober-Reg.-Rat 1921 Müller, Prof. Hans Uler. 1923 | 
FSreiesleben, Dr. Hans, Reichs— Müller, Paul Rudolf 1928 
anmalt 1919 Neftmann, Dr. Alf 1929 
Gerftenberg, Dr. Walther 1929 Ddermann, Dr, Erich, Robert 
Gieſecke, Dr. Alfred, Verlagsbuchh. 1907 Guſtav 1917 
Hagen, Frau. Juſtizrat 1929 Pauer, Prof. Max. Direktor des 
Hallamik, Dr. Ernſt. Reichsgerichts⸗ Landeskonſervatorium 1909 
rat 1923 Paul, Prof. Emil 1921 
Hartig, Dr. Fritz. Augenarzt 1923 Penndorf, Werner. stud. mus. 1927 
Harraffowig, Dtto 1929 Quiftorp, Dr. M, 1925 
- Hafe, Frau E, von 1923 Kamin, Günther, Organift zu St. 
Hafe, Dr. Hellmuth von 1917 Thomas 1920 
Haufe, Armin. Kirchenmufitdiref: NRaufcher, Frau Dr. 1923 
tor. -Leutzſch 1923 Raphael, Günter 1928 
Herz, Profeffor Reinhart 1929 Reum, Profeffor Dr. 1929 
Heuß, Dr. Alfred. -Safchwis 1900 Richter, Prof. Bernhard Friedrich 
Heyde, Hans Paul, Kapellmeijter, 1919 Kirchenmufikdirektor i. R. 1900 
Hitzig, Dr. Wilh. Verlagsarchivar 1923 Roeder, Baptiſt. Kaufmann 1917 
Hoffmann, Edgar. Direktor 1920 Roehling, Heinrich. Pfarrer zu 
Horn, Dr. Rud. Landgerichtsdirektor 1923 St, Matthäi 1914 
Hoyer, Karl. Organiſt an St. Roſenthal, Prof. Dr. Wolfgang 1917 
Nikolai 1913 Ruſt, Maria. Geſanglehrerin der 
Hyprath, Käthe | 1928 Alumnen 1901 
Sacobi, Dr. jur. Erwin, o. Pros Sattler, Hanns 1928 
feffor für Arbeitsrecht 1929 Schlefinger, Sophie 1929 
Smboff, Oberftleutnant, Major Schröder, Prof, Dr. Paul 1925 
der Landespolizei 1923 |: Schröpfer, Martin 1929 
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Leipzig Leſum bei Bremen 


Schwarz, Dr. Bernhard, Studiens Kulenfampff, Trau Tony 1913 
direktor 1929 | Lichtenfels (Oberfranken) 

Seydel, Prof. Dr. Martin 1901 Schattenmann, Dr. Theodor, 

Simons, Prof. D. Dr. Walter, Bezirfsamtmann 1925 

Neichsgerichtsprafident a. D, 1923 Lichtenſtein-Callnberg (Sachfen) 
Steindorff, Lucie 1923 Landmann, Friß, Umtsgerichtsrat 1929 
Steingräbers Mufikverlag 1907 | 2iebenzell, Bad (Schwarzwald) 
Straube, Karl, Prof. D. Dr. Kautenfchlager, 8. Hauptlehrer 1928 

Kantor zu St, Thomae 1900 | Liegniß 
Tappolet, Walter, Organift 1928 Gotzmann, Dora, Mufiflehrerin 1924 
Teichmüller, Prof. Robert 1921 Nudnid, Otto. Sirchenmufif: 
Thiele, Adalbert. Juſtizrat 1921 Direktor 1923 
Thomas, Kurt 1925 Singakademie 1919 
Tittel, Prof. Dr. Karl, Rektor der Limbach (Sachfen) 

TIhomasfchule 1929 Levin, Rudolf. Kantor 1916 
Utermöhlen, Rudolf, stud. theol. 1928 Bachgefellfchaft zu Limbach 1916 
Boedler, Frl. Johanna 1925 | Lindow (Mark) 

Bogel, Elfe, Pianiftin 1923 3ihod, Frau Dr, 1929 
Bolfmann,Geh.HofratDr. Ludwig 1907 Lörrach (Baden) 

Bolfmann, Dr. Wilhelm 1923 Rieber, Dr. Karl Friedrich 1929 
Wach, Dr. Joachim. Privatdozent 1929 | Tübben (Laufiß) 

Walcha, Helmut. Organift 1926 Sreudenberger, Wolfgang. Kantor 1920 
Weickert, Chriftian 1923 | Lübed 

Meidert, Mar 1923 Buſch, Auguft. Lehrer i. R. 1926 
Weinreich, Prof. Otto. Pianiſt 1921 Buſch, Fanny 1928 
Wolgaſt, Dr. Johannes. Lehrer am Gädeke, Eliſabeth. Muſiklehrerin 1925 

Landeskonſervatorium 1921 Jannaſch, Wilhelm. Dr. theol. 
Wunderlich, Dr. jur. Carl. Land: Paftor an St. Xegidien 1921 

gerichtsdireftor 1921 Maiwald, Frl, E. Organiftin 1920 
Inftitut f. Kirchenmuſik am Landes: Zudenwalde 

fonferpatorium 1922 Bieger, Frau Katharina. Chorleites 
SKirchenchorverband der Evang. Lanz rin von St. Johannis 1926 

des kirche Sachfens 1908 Goldſchmidt Heinrich 1906 
Muſikbibliothek Peters 1900 | 2üdenſcheid (Weſtfalen) 
Muſikwiſſenſchaftl. Inſtitut und In⸗ Linden, Dr. Fritz 1924 

firumentenmuf eum der Univerfität 1908 Ludwigsburg 
Riedelverein at 1908 Bechtel, Karl, Oberlchrer 1924 
Stadtorchefter zu Leipzig 1908 | 8udwi gshafen (Rhein) 

Zhomanerchor Aue Schmidt, Frik. Konzertfänger u. 

Univerſitäts-Kirchenchor 1909 Chorleiter 1927 
Leijel (Birkenfeld) Beethoven⸗Chor Ludwigshafen 1927 

Engelhardt, Walther. Paftor 1920 | Berein für Haffifche Kirchenmufit 1906 
Zengede bei Broiftedt Lüneburg 

Grabe, Paftor 1919 Prange, Heinrich. Muſiklehrer 1925 
Lemgo (Lippe) Rümelin, Gottlob. Organift zu. 

Eilers, E, Paftor 1921 St. Michaelis Ä 1928 
Zennep Schmid, Edmund, Tonkünftler 1921 

Hardt, Friß sen. Fabrifant 1912 | Zünzen bei Schneverdingen 

Hardt, Frau Triß sen. 1912, Schmidt, Prof. Dr. Franz 1906 
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Lychen (Uckermark) 


Jonas, Adelheid 1906 
Magdeburg 
Bandel, Johannes. Seminarober: 
lehrer 1920 
Mohrhoff, Charlotte, Konzertſän— 
gerin 1928 
Schöttler, D. Hans. Generalſuper— 
intendent 1920 
Sterz, Karl. Akad. Muſiklehrer 1923 
Magdeburger Domchor 1912 
Mainz 
Verein evang. Organiſten und Chor— 
dirigenten in Heſſen 1929 
Mannheim 
Anton, Dr. Karl. Pfarrer, Walls 
ftadt 1914 
Geiler, Prof. Dr. Karl 1928 
Noether, Frau Emma 1904 
Meber, Karl 1928 
Stadtgemeinde 1915 
Marbach (Neckar) 
Ernft, Lore 1922 
Leypold, Frau Eugenie, Klavier: 
lehrerin 1922 
Marburg (Lahn) 
Gebhard, Lili 1928 
Senner, Frau Prof. Sulie 1907 
Müller, Frl. Dr. Thea 1928 
Stephani, Prof. Dr. Hermann 1928 
Wagner, Auguſt. Organift 1928 
Marienborn: Schmedwit bei Kamenz 
Schubert, Elfe von 1923 
Mariental bei Barmke (Braunfchweig) 
Stoſch, Gerhard, Paftor 1923 
Markgröningen bei Ludwigsluſt 
Kienle, Otto. Studienrat 1929 


Markoldendorf bei Hanover 
Arnold, Frau Fabrikbefiker Herta 1922 
Meerane (Sachfen) 


Petzold, Fritz. Kantor 1924 
Mehlem (Rhein) 
Ammon, Louiſe von 1910 
Meiningen 
Langguth, Hermann. Kantor der 
Stadtkirche 1923 
Meng, Rechtsanwalt Dr. 1928 
Melſungen 
Sallmann, Wilhelm. Staatl. an⸗ 
erk. Muſiklehrer 1928 


Mergentheim (Württemberg) 
Bofinger, Frau Elſe 

Meſeritz (Grenzmark) 
Schmattorſch, Max. Studienrat 1926 

Michelbach. Amt Mosbach (Baden) 


1928 


Halbig, Franz. Hauptlehrer 1922 
Minden (Weſtfalen) 
Stern, Georg. Studienrat. Staatl. 
anerk. Muſiklehrer 1924 
Misdroy (Oſtſeebad) 
Rogge, Frau Reg.-Rat 1922 
Mittweida 
Günther, Gerhard. Kantor 1923 
Mölbis, Bez. Leipzig 
Schulze, Gerhard. Pfarrer 1923 
Moers (Niederrhein) 
Schnitter, Karl Hermann, Leiter 
des Konfervatorium 1927 
Miügeln, Bez. Leipzig | 
Meber, Marimilian. Kantor 1929 
Mühlhauſen (Thüringen) 
Bauersfeld, Albert. Lehrer und 
Drganift 1912 
Blumenthal, Martin, cand. theol. 
stud. mus. z 1928 
Burghardt, Dttomar. Organiſt 1929 
Hempel, Rich, Mittelfchullehrer 1928 
Hertwig, Clara, Gefanglehrerin 1906 
Levy, Dr. med. Simon 1928 
Steeger, Walter, Städt. Mufik- 
Direktor 1922 
MWeifenborn, Bruno. Mufiklehrer 1904 
Münden 


Bartels, Wolfgang v. Komponift 1927 
Bodenftein, Dr. Ernft 1900 
Clement, Arnold 1927 
Curry, Robert Franz. Kunſtmaler 1907 


Disclhez, Prof. Joſ. 1927 
Döbereiner, Chriſtian. Kammer— 
muſiker 1918 
Ernſt, Fritz 1926 
Ernſt, Joachim 1926 


Gerſtberger, Dr. Karl. Komponiſt 1927 


Graener, Prof. Dr. h. c. Paul 1921 
Haniel, Frau Hedi 1922 
Haymann, Dr. Ludwig. Rechts: 
anwalt 1920 
Hausegger, Geh. Nat Prof. Dr. 
Siegmund von, Präfident der 
Akademie der Tonkunſt 1927 
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München 

Hertlein, Friedrich. Direktor der 
Hypothek, u. Wechfelbant 1927 

Hobohm, Dr. Johannes. Vianift 1927 

Hperburger, Mar Fabrikdireftor 1917 

Korn, Staatsrat Dr. 1927 

Krienitz, Dr. Willy. Bibliothefsrat 1927 

£ottner, Frau Öabriele von, Cem: 


baliſtin 1927 
Maier, G. 1928 
Maier, Frl. Jeny 1928 
Maendler-Schramm, Karl. 

Cembalofabrikant 1908 


Martin-Weigel, Frau Irmengart 1927 
Mauermayer, Elfe. Geſang— 


lehrerin 1925 
Meili, Max. Konzertſänger 1927 
Mertens, Frau Chefarzt Dr. 

Gertrud 1913 
Rothballer, Frau Elifabeth, Konz 

zert= u. DOratorienfängerin 1927 
Schacht, Joachim. -Ganting 1926 
Schacht, Dorothea. -Ganting 1927 
Schachtleiter, Abt Alban 1927 

Schmid, Dr. phil. Willi. Gambift 

u. Mufikfchriftiteller 1920 

Schvedel, Guſtav. Organift 1921 


Spedner, Unna. Cembaliftin 1927 
Stadelmann, Li. Cembaliftiin 1927 


Stahl, Erhard, Chordirigent - 1910 
Stamm, Dr. Adolf. Geheimrat. 
Planegg 1927 
Stern, Dr. Paul 1907 
Stourdza, Fürft Merander, Oberft 
u. D. 1926 
Stourdza, Demeter 1928 
Maltershaufen, Freiherr von. 
Akademiedirektor 1927 
Akademie der Tonkunſt 1900 
Bayriſche Staatsbibliothek 1900 
Vokalkapelle an der en 
Hofkirche 1926 
München: Gladbach 
 Merländer, Ludwig | 1925 
Starting, Paul, Feen 
Direktor 1910 
Gladbacher Bachverein. Eoangelis 
fcher Kirchenchor 1928 
Münster (MWeftfalen) 
Fellerer, Dr. 8. ©, 1927 
Hammacher, Erich, Pianift 1920 


Münſter (Meftfalen) 

Heilbronn, Prof. Dr. A. 1921 
Hompel, Dr. Yuguft ten 1926 
Hompel, Dr. ten. Rechtsanwalt 1922 
Kieslich, Berhard, Studienrat 1921 
gippftreu, Frau Konfiftorialrat®, 1928 
Schmidt, Prof. Dr. Richard 1923 
Schöne, Frau Profefjor 1926 
Seubel, Karl. Organift 1922 
Skopnik, Evavon. Konzertfängerin 1925 
Smend, Prof. D. Dr. Sul. Geh. 


Konfiftorialrat 1900 
Mufikwiffenfchaftl, Seminar der 
Univerfität 1927 


Namslau (Schlefien) 
Hafelbach, Mbrecht. Brauerei⸗ 


befißer 1920 
Naumburg (Saale) 
Czerwinski, Gertrud 1923 
Grüneifen, Dr. med. 1923 
Grüneifen, Frau Dr. 1923 
Holft, Ortwin von, Akademiſcher 
Mufiklehrer 1929 
Löffler, Mar. Organift 1919 


Rudolph, Dr. Martin, Studienrat 1922 
Nebel (Amrum) 

Lorenzen, Elfe. Organiftin 1923 
Nehringen, Kr. Grimmen (Pommern) 

Pachelbel-Gehag, Frau von 1924 
NKenbrandenburg 

Menzel, Eberhard. Organift und 

Chordirigent 1928 

Neubronn (DU. Aalen) 

Kammerer, Imanuel. Pfarrer 1920 
Neuenkirchen (Didenburg) 


Roth, K. Paſtor 1913 

Roth, Frl. Mathilde 1925 
Neuhof bei Breitungen (Werra) 

Stephan | 1911 
Neukochen bei Nalen (Württemberg) 

Palm, Otto. Fabrikbeſitzer 1927 
Neumarkt (Schlefien) 

Sridrich, Dr. Kreisſyndikus 1921 

Fridrich, Frau Dr. Emy 1921 

Hubert, Ludwig. Lehrer 1922 

Saß, Dr. Ioh. Pfarrer 1921 
Nenmünfter (Holftein) 

Eitle, Dr. Mar. Studienrat 1919 

Zöllner, Edmund 1926 
Neun Röſſen bei Merfeburg 

Röhl, Walter, Lebrer 1923 
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Neuſtadt a. d. Orla 
Meurer, Georg. Oberftudiendireftor 1913 
Neuſtädtel (Erzgebirge) 


Seifert, Kurt. Kantor 1927 
Neuſtettin 
Bertau, Paul. Chorleiter des 
Kirchengeſangvereins 1926 
Niebüll (Holſtein) 
Lorenzen, Adolf. Organiſt und 
Muſiklehrer 1925 
Nieder Schreiberhau (Rieſengebirge) 
Gaebel, Otto. Direktor 1912 
Niederwillingen bei Stadtilm 
(Thüringen) 
Meber, Adalbert. Lehrer 1923 
Niemberg, Bez. Halle (Saale) 
Grüneifen, Friedrich. Pfarrer 1907 
Nienitedten bei Hamburg 
Pigge, Frau Amtsgerichtsrat Dr. 1926 
Nordgermersleben, Bez. Magdeburg 
Peau, Franz. Hauptlehrer 1926 
Nordhauſen 
Adolf, Clara. Muſiklehrerin 1923 
Sümnich, Erich. Studienrat. 
Organiſt 1924 
Nördlingen 
Evangeliſcher Chor 1900 
Noſſen (Sachſen) 
Cantaten⸗Chor 1927 | 
Nürnberg 
Blum, Georg. Pianift 1900 
Döbereiner, Dtto, Studienrat 1919 
Erhard, Dr. Albert. Aſſeſſor 1923 
Herz, Siegfried. Kaufmann 1923 
Kirfte, Frau Dr. Helene 1906 
Neupert, 3. C. Hofpianofortes 
fabrif 1914 


Nüzel, Karl, Kirchenmufifdireftor 1921 


Richter, Franz. Regierungsrat 1924 
Schmidt, Hans, Lehrer 1921 
Zeltner, Hermann 1924 
\ Bücherei für evang, Sirchenmufif 1922 
SOberbreißig bei Niederbreifig (Rhein) 
Medderkfop, Frau Eilfe von 1926 
Dberhanjen (Rheinland) 
Schellhaſe-Thomas, Frl. Käthe. 
Konzertfängerin 1913 
Trappmann, Paul 1928 


Dberfajjel bei Bonn 
Brinkmann, Guſtav Adolf. Haupt: 


lehrer 1922 


Oberkaſſel bei Bonn 


Fromme, Paftor 1923 

Sturm, U W. Oberlehrer 1922 
Dberlahnitein (Rhein) 

Thomas, Adolf. Organift 1926 
Dberlangenbielan (Schlefien) 

Strauch-Möwius, Frau Martha. 

Organiſtin 1919 

Ober Schreiberhau (Rieſengebirge) 

Stehr, Hermann 1926 
Oberurſel (Taunus) 

Hoffbauer, I, Akadem. Muſik⸗ 

lehrer 1922 
Ober Weiſtritz (Schleſien) 

Pückler, Graf Carl 1912 


Offenbach am Main 
Schoembs-Schneider, Frau Suſi, 


Konzertſängerin 1928 
Offenburg (Baden) 
Bruſtle, Friedrich, Lehrer 1929 


Ohrdruf (Thüringen) 
ur, Eduard, Kirchenmufifdireftor 1927 


Meigel, Sanitätsrat Dr. Otto 1923 
Ohrum bei Hedwigsburg 
Bock, Irmgard 1928 
Oldenburg 
Dundlenberg, Irmgard. 1923 
Eckardt, Luife, Lehrerin 1929 
Janßen, Adolf. Landgerichtsdirek- 
tor 1910 
Sanpßen, Frau Olga 1926 
König, Margarete, Organiftin 1928 
Leufchner, Martin. Obermufif: 
lehrer der Aufbaufchule 1925 
Meyer, Frl. Dr. med. Luife 1929 
Murken, E. Bankdirektor 1929 
Nelle, Dr. med. Johannes 1920 
Schütte, Dr. Adolf. Paſtor.-Oſtern⸗ 
burg 1924 
Theilen, Helene 1925 
Wiſſig, Dr. Otto. Organiſt der 
Lambertikirche 10 
Bachverein 1920 
Oldesloe (Bad) 
Haſenbein, Fritz. Akadem. Muſik— 
lehrer 1922 
Läpple, Paul. Studienrat 1921 
Delsnitz im Erzgebirge 
Fidel, Johannes. Kantor und Or: 
ganift 1929 
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Osnabrück Pyritz (Pommern) 
Behrend, Dr. Fritz. Kapellmeiſter 1912 Callies, Ernſt. Muſikdirektor 1900 


Maxton, Dr. W. 1920 Raſtatt 
Prenzler, Rudolf. Studienrat. Pflaumer, Emil. Lehrer 1929 
Muſikdirektor 1903 | Ratibor 

Dfterwald, Krs. Hameln Singafademie 1926 

Drömann, ®. Paſtor 1923 Rebbelroth bei Gummersbach 
Oſterwieck (Harz) (Rheinland) 

Keifchauer, Frau Hedwig 1921 Krafft, Theodor, Dipl.-Ingenieur 1921 
Paderborn Nebenstorf, Poft Lübbow 

Müller, Prof. Dr. Hermann 1913 Megener, Paftor 9. 1919 
Parhim (Mecklenburg) Regensburg 

Buſchmann, Dr.Kreismedizinalrat 1923 Erhard, Dr. Albert. Aſſeſſor 1923 
Paſewalk (Pommern) Reichenbach (Schleſien) 

Fleiſcher, Kuno. Organiſt 1926 Mattheus, Herbert. Kantor und 
Peine, Bez. Hildesheim Organiſt 1916 


Hövelmann, Paul. Schulrat 1923 Reinbek (Holftein) 
Petershain bei Neu Vetershain | Schwarz, Frau Reg.-Rat Getrud 1917 


Kuhnke, Bernhard. Paftor 1929 | Reinjtedt (Anhalt) 

Peterdwaldan, Bez. Breslau Schmidt, Frau verw. Oberamt: 
KReining, Mar. Kantor 1923 mann ‘1919 
Evang. Kirchenchor 1925 Reitwein, Bez. Frankfurt a. d. Oder 

Pforzheim Wittich,E, von. Oberftleutnanta.D. 1922 
Ruf, Klara 1929 MWittich, Frau ©, von 1926 

Pfungſtadt Rente (Ammerſee) 

Eidenmüller, Friedrich. Lehrer 1922 | Curry, Frau Mary 1900 

Pirna (Elbe) seen 

Bülow-Putlitz, Frau von 1926 


Gaupp, Dr. Ludwig. Medizinalrat 1929 
Müller, Oskar. Anftalts:Oberlehrer 1929 
Nitfche, Ober-Med.-Rat Prof. Dr. 


Reyersdorf, Bez. Breslau 
Bernatzky, Georg. Lehrer 1923 
Aheinböller Hütte (Hunsrück) 


Paul 1920 5 Re 
5 r 9 
P log, Walther. Pfarrer 1999 Mir De PETE Frau Clara 1925 
er Riems, Infel, bei Greifswald 
Rentſch, Dr. Paul, Obermedizinal- ji 
Bramm, Srmgard 1925 
rat 1929 ; 
Plauen (Vogtland) ah 
Bode,Dr. Wilhelm. Konzertorganift 1928 
Markfusfirchenchor 1926 — — BEE 


Rimbach, Poft Ci 
Ploen (Holftein) imbach, Poft Eichenberg 


Rabfeh, Edgar. Akadem. Gefang- — 8 Ha 
lehrer an der Staatl. Bildungs: Kantoreigefellfchaft 1915 
anftalt 1917 Rotor 

Pößneck (Thüringen) As hauer, Heinrich. Konzertmeifter 1928 

Hoffmann, Mar. Pfarrer i. R. 1908 Gengnagel, Paul. Oberlehreer 1921 

Potsdam Holte, Hans von. Organiſt an St. 

Becker, Prof. Otto. Hoforganiſt 1917 Maria 1914 

Heinemann, Karl. Regierungs— Jahn, Hellmuth, Organiſt 1920 
bauführer | 1922 Mie, Hedwig. Kammerfängerin 1926 

Preetz (Holftein) Schulz, Heinrich. Generalmuſik— 

Petonke, Martin, Klofterorganift 1920 direftor 1921 

Pretzſch an der Elbe Nothenburg ob der Tauber 
Vollmer, Hugo. Pfarrer 1923 Feige, Hans. Stadtfantor 1924 
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Ruhla (Thüringen) 
Beerwald, Eva 
Nebeling, Hans. stud. mus. 
Plath, Werner. Apotheker 
Schaffner, Wilhelm. Studienrat 
Rüſtringen (Oldenburg) 
Hackſtette, Georg. Organiit 
Saabor, Kr, Grünberg (Schlefien) 
Falkenhauſen, Freifrau von 
Saarbrüden 
Böcking von Ammon, Frau 
Geheimrat 
Köhl, Ernit 
Rahner, Karl 
Röchling, Geh. Juſtizrat Dr. Karl 
Sädingen 
Stadler, Iof. Mufiklehrer am 
Realprogymnafium 
Salzuflen, Bad 
Brenker, Karl, Organiit 
Saritedt (Hannover) 
Schönian, Hans. Direktor 
Sajel, Bez. Hamburg 
Koch, Dr. Hugo. Studienrat 
Scherfede (Weſtfalen) 
Georges, B. Pfarrer 
Schiltach (Schwarzwald) 
Karlin, Eliſabeth 
Schleswig 
Sordan, Oswald. Studienrat 
Zillinger, Erwin. Domorganift 
Schlenfingen (Thüringen) 
Thörmer, Friß. Lehrer 
Schmalkalden 
Wolf, Clara. Lehrer i. R. 
Schmölln (Thüringen) 
Kertfcher, F. Kirchenmufifdirektor 
Schönberg (Heſſen) 
Wilhelm Prinz zu Stolberg: 
Wernigerode 
Prinzeffin Wilhelm zu Stol— 
bergzWernigerode 
Schosnitz bei Canth (Schlefien) 
Wichelhaus, Landrat a. D. 
Schwartau, Bad, bei Lübeck 
Borries, Dr. jur. Friß von 
Schweid nitz 
Anhalt, Walther. Kreisſyndikus 
Hartmann, Hans, Staatsanwalt: 
fchaftsrat 


| 


1928 
1925 
1927 
1923 
1923 
1926 
1925 
1920 
1928 
1927 
1923 
1925 
1921 
1920 
1928 


1927 


1922 
1911 


1921 
1907 


1929 


1914 
1914 
1922 
1929 
1921 


1922 
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Schwelm (Meftfaten) 
Grote, Paul 
Evang. Kirchenchor 
Schwerin 
Gothe, Georg. Organift 
Reid, Dr. George. Nervenarzt 
Schmidt, Frl. Hetta von, Konzert: 
u, Oratorienfängerin 
Schweriner Gefangverein 
Siegen (Meftfalen) 
Zipp, H. Kirchenmufifdirektor 
Sinsheim (Baden) 
Bauft, Albert. Mufiklehrer 
Solingen 
Hoffmann, Paul. Kgl. Mufite 
Direktor 
Evang. Kirchengefangverein für 
Rheinland 
Sol; bei Bebra 
Pfeiffer, Wilhelm. Pfarrer 
Sondershanjen 
Gallitſchke, Alfred. Pianiſt 
Sonneberg (Thüringen) 
Dreſſel, Dr. phil. Hans. Fabrik—⸗ 
befißer 
Sroebel, Charlotte 
Koch, Elfriede, Organiftin 
Scheler, Hermann, Kantor 
Soeſt (Weſtfalen) 
Grawe, K. Lehrer 
Speyer 
Evang. Kirchengeſangverein für die 
Pfalz 
Springſtille, Krs. Schmalkalden 
Frank, Jul. Pfarrer 
Stargard (Pommern) 
Biederſtaedt, Fritz. Studienrat 
Illig, Irmgard 
Starnberg (Oberbayern) 
Franzius, Franz 
Kippenberg, Dr. Heinrich 
Kippenberg, Frau Anni 
Stawedder (Lübecker Bucht) 
Carriere, Paul 
Steinberg bei Sarſtedt 
Bohlen, Dr. 
Crome, Hans. Volkshochſchulleiter 
Crome, Paula 
Stendal 
Eiſelen, Paul. Pfarrer. -Röxe 


1922 
1909 


1921 
1917 


1922 
1907 


1925 


1928 


1908 
1905 
1929 
1923 
1921 
1923 
1928 


1928 


1921 


1900 


1929 


1923 
1927 


1926 
1921 
1921 
1923 
1921 
1920 
1927 


1900 


Stettin 
Gieſe, Frau Erna 
Giefe, Friedr. Studienrat, Organift 
Hoppe, Hans, Paſtor 
Kob, Konrad. Paftor i. R. 
Kuck, Margarete, Mufiklchrerin 
Leo, Georg. Rechtsanmalt 
Löbel, Dr. Emil 
Müller, Georg. Kaufmann 
Nell, Karl. Gymnaſial-Muſiklehrer 
Rother, Paul. Organiſt 
Saunier, Gertrud 
Stechert, Dr. 
Stollberg (Erzgebirge) 
Kirchenchorverband des Kirchen: 
freifes Stollberg 
Stolp (Pommern) 
Korb, Martin. Organift 
Liedtke, Friedrich. Lehrer 
Mehrtens, Meta, Konzertfängerin 
Nofenfeld, Marie, Klavierlehrerin 
Stolzenan (Mefer) 
Meih, Albert. Landwirtfchafts: 
fchuldireftor 
Streitberg (Fränk. Schweiz) 
Schilffarth, Eugen. Pfarrer 
Strubenjee bei Lindow (Mark) 
Fifcher, Willy. Lehrer 
Stuttgart 
Hochapfel, Hans. Kapellmeiſter 
Keller, Prof. Dr. Hermann 
Mezger, Martin. Kirchenmuſikdir. 
Ruck, Hermann.-Degerloch 
Rupp, Fritz 
Schüz, Manfred. Organiſt 
Stoeckle, Chriſtian. Lehrer. Bot—⸗ 
nang 
Strebel, Arnold, 
direktor 
Walter, Prof. Georg Adolf, Kon: 
zert- u. Oratorienfänger 
Mölffle, Helene 
Mürttemberg. Bachverein 
Mürttemberg. Landesbibliothek 
Sülfeld (Holftein) 
Thomfen=-Ddefey, Frau Paftor 
Sulzbach bei Saarbrücken 
Bopelius, Frau Helene von 
Tabarz (Thüringen) 
Frau Prinzeffin Friedrich Wil: 
belm von Preußen 


Kirchenmufif: 


1922 
1922 
1926 
1924 
1926 
1911 
1924 
1923 
1928 
1900 
1928 
1922 


1909 
1921 
1926 
1907 
1926 
1919 
1923 
1926 
1918 
1928 
1910 
1922 
1924 
1926 
1927 
1924 
1904 
1927 
1910 
1914 
1927 


1926 


1914 


Tabarz (Thüringen) 
Marie Therefe, Prinzeffin von 
Preußen 
Mirſch-Riccius, E, Kapellmeifter 
Taucha bei Leipzig 


1926 
1919 


Sleifcher, Frau Nelly 1929 
Techentin bei Meftlin 

Krüger, 3. Paftor 1921 

Krüger, Frau Paftor 1922 


Templin (Ukermark) 
Altmann, Helmuth, Organift u. 


Geſanglehrer 1922 

Teſchendorf (Pommern) 

Pigger, Ernſt. Pfarrer 1923 
Thalheim (Erzgebirge) 

Stark, Willy. Organiſt 1923 
Tiengen, Amt Waldshut (Baden) 

Gieſer, L. Hauptlehrer 1924 
Tilſit 

Wilhelmi, Herbert. Muſikdirektor 1923 
Torgau 

Krauſe, Frau Sanitätsrat Dr. 1920 

Kantoreistorgau 1915 
Traunjtein-Ettendorf (Oberbayern) 

Krazer, Marianne 1923 
Travenort 

Iſenberg, Carl 1923 


Tröbnitz bei Stadtroda (Thüringen) 
Gundermann, Louis Edmund. 


Lehrer 1920 
Trollenhagen bei Neubrandenburg 
Griſebach, Frau Fides 1926 
Tübingen 
Gohl, Wilhelm. Repetent am 
Evang. Stift | 1928 
Gölz, Richard. Kirchenmufikdireftor 1923 
Evang. Kirchengefangverein für 
Württemberg 1907 
Evang. theol. Seminar 1920 
Tuttlingen (Mürttemberg) 
Bezner, Willy, Organift 1924 
Breimaier, Studienrat 1924 
Uhlbach bei Stuttgart 
Merner, Albrecht. Pfarrer‘ 1907 
Um 
Kirchenmufif im Münfter 1923 


Uelſen (Hannover) 
Mehrkens, H. Kirchenmufikdireftor 1921 
Verden (Aller) 


Hoppe, Alfred. Domorganift 1921 
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Vohwinkel bei Elberfeld 

Muthmann, Dr. Friß 1923 
Völklingen (Saar) 

Bleibtreu, Dr. Helmuth. Chemiker 1921 
Waldenburg (Sachfen) 

Günther, Fürft von Schönburg: 

Waldenburg 1928 

Waldshut (Baden) 


Münz, Heinrich. Mufiklehrer 1919 . 


Winnede, Frau Stadtpfarrer Sulie 1922 
Warhau, Bez. Magdeburg 
Britzke, Frau von 1926 
Waſungen (Werra) 
Fritz Adolf. Kirchenmufifdireftor 1923 
Weida (Thüringen) 
Freytag, K. Kirchenmufifdireftor 1913 
Heynig, Hermann. Stadtorganift 1914 
Weißhauſen bei Koburg 
Böhm, Wilhelm 1919 
Weimar 
Fifcher, Direktor Dr. Neg.-Rata.D. 1928 
Hinze:- Reinhold, Prof. Bruno. 
Direktor der Staatl. Muſikſchule 1928 
Kraufe, Dr. Fritz. Generalfonjul 1906 
Martin, Friedrich. Stadtorganift 1918 


Michaelis, Otto. Pfarrer 1924 

Kein, Walter. Mufiklehrer 1922 

Reitz, Prof. Robert 1912 

Sichardt, Dr. Otto. Landgerichts: 
Direktor 1907 

Landesbibliothek 1914 

Weinböhla (Sachſen) 
Füſſel, Kurt. Kantor 1927 


Weinheim (Baden) 


Freudenberg, Frau Walter 1929 

Mad, Heinrich, Muſiklehrer 1928 
Weinsberg (Württemberg) 

Schmieder, Hans. Oberbürger- 


meifter a. D. 1907 
Weikenbrunn, Kr. Koburg 
Menfing, Cornelia 1923 


Werdau (Sachfen) 

Nitzſche, Erich, Gerichts: Affeffor 1922 
Wernigerode (Harz) 

Gef, Elifabeth. Klavierlehrerin 1906 
Weiel 

Brandenftein-Zaudy, Frau Mar: 


garete 1924 

Plato, Karl. Chordirigent 1925 
Weiteregeln, Bez. Magdeburg 

Binz, Berthold. Pfarrer 1926 


Wetter3dorf bei Walldürn (Baden) 
Thürmwächter, Hans, Hauptlehrer 
Wiesbaden 
Bechtel, Karl. DiplomzIngenteur 
Michael, Paul. Oberbaurat 
Müller, Alfred 
Müller, Otto. Pfarrer. =Biebrich 
Peterfen, Friedrich. Organiſt an 
der Marktkirche 
Prüffian, Frl.stud. phil. Marianne 
Sandhagen, Frau Karin 
Schlerf, Studienaffelfor W. 
Schüß, Irmengard. Iohanniterin 
Steinhäufer, Johanna. Mufikleh: 
rerin 
Wolff, Hermann 
Arbeitsgemeinfchaft für Kirchen: 
mufif der Evang. Landeskirche in 
Naſſau 
Wilhelmshaven 
Mangelsdorf-Sobeck, Frau 
Med.-Rat Dr. Erna 
Windsfeld (Bayern) 
Cnopf, Theodor. Pfarrer 
Witten (Ruhr) 
Chor für Kirchenmuſik 
Wittenberg, Bez. Halle (Saale) 
Jenne, Dr. Heinrich 
Krauſe, Johannes. Muſiklehrer a. 
ſtaatl. Melanchthongy mnaſium 
Meichßner, Frau Superint. Prof. 
Schmidt, Dr. Paul. Studienrat 
Straube, Willy. Kal. Muſikdirektor 
Witzenhauſen (Werra) 
Wahler Guido 
Wolfen, Kr. Bitterfeld 
Ackermann, Dr. F. 
Vogt, Dr. Wolfrum. Chemiker 
Vorländer, Dr. Franz 
Wolfenbüttel 
Barnewitz, Frau Margarete 
Kallmeyer, Georg 
Wolfsbrunn, Bez. Kaſſel 
Keudell, Kammerherr von 
Worms 
Bräunig, Med.-Rat Dr. Karl 
Deboben, Heinrich. Organift 
Hüttenbach, Otto 
Niebergall, Jacob. Oberreallehrer 
Kahn, Wilhelm, Oberbürgermeiſter 
Rücker, Frau Fabrikant Fritz 
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1922 


1920 
1923 
1924 
1924 


1907 
1928 
1928 
1929 
1927 


1928 
1927 


1928 


1920 


1923 


1929 
1926 
1926 
1918 


1928 


1924 
1926 
1920 


1928 
1926 


1928 


1927 
1921 
1924 
1923 
1927 
1924 


Wünſchendorf (Elfter) Danzig 


Heiland, Ernft. Lehrer 1925 Böttcher, Rudolf. Gymn. Mufik: 
Wiirzburg Dberlehrer 1921 
Englert, Kurt 1922 Brandftäter, Georg. Mufikdireftor 1900 
Geys, Herta 1924 Döring, Bernhard 1926 
Hereth, Kathrin 1924 Evers, Frau Adele, -Prauſt 1928 
Kaul, Prof. Dr. Oskar 1921 F$rotfcher, Dr. Gotthold.-Langfuhr 1923 
König, Dr. Heinrich. Gefanglehrer 1924 Kalweit, Generalfuperintendent 
Rietfchel, Univerfitätsprofeffor D. Dr. 1929 
Dr. med. Hans 1929 | SKlamwitter, Friß. Ingenieur 1928 
Schindler, Hanns. Profeffor 1923 Klofe, Frau Prof. 9. 1913 
Woller, Alfred 1924 Kriefchen, Konrad. 1, Organift an 
Bayr. Staats-Konfervat. für Muſik 1900 der Oberpfarrfirche zu St. Marien 1925 
Wüſtenbrand (Sachfen) Müllern, Frau Luiſe von. Wwe. 
Stadelmann, Guido. Kirchen: ⸗Zoppot 1928 
muſikdirektor 1929 Reimer, Friedrich. Paſtor 1919 
Zeitz Schlemm, Dr. Rechtsanwalt und 
Hein, Dr. Karl. Ohrenarzt 1920 Notar 1918 
Zella-Mehlis (Thüringen) Spiegelberg, Dr. Hans. -Langf. 1929 
Brill, Frau Dora 1923 Striemer, Karl, -Zoppot 1922 
Zeulenroda (Thüringen) Ballenberg ‚, Sanitätsrat Dr. Th. 1905 
Sporn, Friß. Muſikdirektor 1917 DOber-Pfarrfirche zu St. Marien 1917 
Zielenzig Memel 
—— Ban Di Barkow, Johannes. Studienrat 1921 
Zittau Belgien. 
Knöfel, Herbert 1921 | Antwerpen a 


Bach⸗Verein „Freiw. Kirchenchor” 1909 Koninkl. Vlaamſch Confervatorium 1921 
Zörbig bei Halle a. d. Saale 


| Dänemark 
Rühlmann, W. Orgelbaumeifter 1929 | Aarhus 
Zoſſen bei Berlin Fjelrad, Georg. Kantor u.Organift 1929 
Milchner, Wilhelm 1926 | ChHriftiansfeld bei Hadersleben 
Zwickau Schöte, P. E. Organiſt der Brüder: 
Gerhardt, Paul. Kirchenmuſik⸗ gemeinde 1928 
Direktor. ⸗Bockwa 1906 | Kopenhagen | 
Kulenfampff, Prof. Dr. 1923 Ran fted, N. DO. Domorganiſt. Vor⸗ 
Mafchner, Mar. Kantor an der fißender des Kopenhagener Bach: 
Pauluskirche 1917 vereing ‚Stodsborg 1927 
Schanze, Johannes. Kantor an St. Große Königl, Bibliothek 1918 
Marien 1926 | Vordingborg 
TIhalemann, Franz. Studienrat 1908 Emborg, Iens Laurfon. Komponift 1922 
Kirchenchor Der Katharinenkirche m) Finnland 
Landesverein der Kirchenmuſiker Abo 
Sachſens Kr. Zwickau 1905 Anderffen, Alfred. Tonſetzer 1928 
Anderſſon, Prof. Dr. Otto 1928 
Danzig Muſikwiſſenſchaftliches Seminar der 
Abraham, Frau Sanitätsrat Dr. 1928 Abo⸗Akademie 1928 
Bialk, Stanislaus. Pfarrer. »Emaus 1927 Helſingfors 
Bote, Dr. E. Banfdirektor. «Lang: Krohn, Prof. Dr. Ilmari 1906 
Rfubr \ 1918 Martenfon, Elis. Mufitdireftor 1929 
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Sranfreid) 
"Berg (Unter:Elfaß) 


Müller, Heinrich. Pfarrer 1922 
Edwersheim bei Vendenheim (Elſaß) 

Münch, Fritz. Paftor 1920 
Paris . 

Shattud, Arthur. Piantft 1927 
Rufach (Elſaß) 

Engel, Kurt 1921 

Großbritannien 


Aberdeen (Schottland) 
Terry, Charles Sanford. Pro- 
fessor of History in the Univer- 
sity of Westerton of Pitfodels 1923 
Beccles (Suffolk) 
Derrells, Stuart. Neverend 1929 
Berkhamſted bei Herts 


Boyd, Frau & E. 1929 
Bickley (Kental) 

Greef, R. MW. de 1929 
Blagdon (Briftol) 

Thurmann, Dr. Rowland 1929 
Cambridge 

Barnes, George R. 1924 
Cambus [Schottland] 

MDounger, Frau I. P. 1929 
Cheſter 

Walſh, U St. ©. 1929 
Eumberland 

Kihmond, Dr. R. X. 1929 
Glasgow 

Macfarlane, © W. 1929 
Herts 

Wood, Sir Henri J. 1907 
Kendal 

Somervell, Frau L. W. 1929 

Somervell, Leonard C. Captain 1929 

Somervell, Urſula 1929 
London 

Aſhby, A. B. 1929 

Auſtin, Frau 1929 

Budge, Sir Erneſt Wallis, Litt. D. 1929 

Chalmers, Chriſtina 1929 

Chalmers, Lia 1929 

—3. 1929 

Hamilton, Katherine 1929 

Kenyon, C. D. 1929 

Ohlenſchlager, Frl. ©, 1929 

Ders, Frl. Florence 1928 


London 
Phear, Arthur G. 
Read, Albert Stanley 
Read, Erneft. Kapellmeijter 


Balbonefi, Sins Muftkdirektor 


Newcaſtle upon Tyne 
Whittaker, Dr. W. ©, 
Nutley bei Uckfield (Suſſex) 


Champneys, dir Francis. Baronet 


M. D. 
Redhill (Surrey) 
Holmes, Athol Digby 
Holmes, Thomas Barton 
Sheffield (Dorkihire) 
Allen, Edwin C. 
Weaverham (Chefhire) 
Delmege, Dr. Anthony 


Stalien 
Mailand 
Ansbacher, Dr. Luigi. Rechts: 
anmwalt 


Kiel, Frl Dr. Hanna 


Niederlande 
Amjterdam 
Aten, Berta 
Bennefom 


Nachenius, I. C. Maler 
de Bilt 
SchoutesRutgers van de 
Loeff, Frau Dr. S. M. 
Bilthoven 


Cornelis, Evert. Dirigent des Nie— 


derländiſchen Bachvereins 
Brummen 
Kres, Joh. 
Buſſum 
Bahlmann, Frl. Mia 
Beſſie van LKier, Frau 3. 
Breukfelaar, Frl L. 
Moves: Spakfler, Frau M. Th. 
Nederlandfche Bach-Vereeniging 
Haag 
Andrießen, W. | 
Ezermann, Sue Ku 


Strond:Kappel, Frau Profeljor 


Anna, SKonzertfängerin 
Öffentliche Muſikbibliothek 
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1929 
1929 
1929 
1927 


1922 


1929 


1929 
1929 


1929 


1929 


1920 
1923 


1928 


1916 


1923 


1927 


1923 


1922 
1915 
1928 
1922 
1921 


1922 
1923 


1910 
1925 


Haarlem St. Wolfgang (Oberöſterreich) 


Blooker, Frl. D. 1928 Scheidt, Eliſabeth Br, 1916 
Booda, Ian 1929 | Wien 
Hilverſum Adler, Prof. Dr. Guido. Hofrat 1900 
Gunning, Prof. Dr. J. H. 1901 Sriedländer, Georg. Direktor i. R. 1914 
Noordewier-Reddingiuß, Frau Friedländer, Dr. Robert. Ober: 
A. Konzertfängerin 1922 (andgerichtsrat 1923 
<eiden 1928 Suregg, Norbert. Ingenieur 1914 
Jonker, Srau Prof. Dr. 1928 Hueber, Iofef. Konzertſänger 1927 
Sande Bakhuyzen, Frl. 2. W. Jenner, Dr. ©, Rechtsanwalt 1927 
van De 1928 Sörg, Dr. Robert, Rechtsanwalt 1926 
Naarden Itzinger, Dr. Heinrich. Sektionsrat 1923 
Bourſſe, Frl. G. 1928 Koſterſitz, Dr. Karl. Oberlandesrat 
Schoonderbeek, Frau Johann. i. R. 1914 
wiwe 1913 | Kurz, Walter 1929 
Oegſtgeeſt bei Leiden Lahr, Dr. Karl, Bezirksrichter 1926 
Schmels, Eduard, Organift 1905 Lung, Reg.-Rat Dr. Erwin 1906 
Soeſterberg Mandyczewski, Prof. Dr. Euſe— 
Cleyndert, Frau 1923 bius 1901 
Utrecht Medak, Dr. Emil, Rechtsanwalt 1926 
Zimmermans, IM. Beamter 1924 Pach, Walter, Organift 1923 
Gentraal Muzieklitteratuur Fonds 1925 Pribyslavsky, Artur 1927 
Beendam u Rotter, Dr. Curt. Bibliothefar 1910 
Schmidt-Marlifja, Dr. Fried, Schüß, Franz Profeffor an der 
DOrganift a. Groote Kerk 1926 Staatsafademie 1914 
Belp » | Stiaßny, Guſtav. Bankier 1914 
Brandts Buys, MA Mufik: Sutter, Carl Stanislaus. Kauf: 
Direktor 1929 mann 1914 
Zierikzee Sutter, Erik 1927 
Helder, Marie. Konzertſängerin 1917 Wellner, Elſa 1913 
Bachgemeinde 1927 
Oslo Norwegen Geſellſchaft der Muſikfreunde 1900 
Staats-Akademie für Muſik und dar— 
Sandvold, Arild. Organiſt u. Chor⸗ K 190 
9 
5 1091 jtellende Kunft 
Tjomsland, Leiv. Organi 1927 
Biterrei Kattowitz 
ĩ — Brandenburg, Arthur, Tonkünft: 
Hard bei Bregenz Yer 1912 
— örl. L. 1922) Lubrich, Prof. Teig 1928 
1928 
Zieter, Prof, Dr. Rud. 109] Meifterfcher Gefangverein | | 
Sitte, Prof. Dr. Heinrich 1922 | oda BR! | 
Langau bei Gaming (Niederöfterreich) Jekimenko, Frau ———— von 1928 
Schneßl, Otto 1918 | Pojen ; 
Maria-Enzersdorf bei Wien Bachverein 1911 
Gögl, Dr. Heinrich 1920 Sosnowice 
Götzl, Frau Maria . 1921 Ddermann, Albert. Direktor 1900 
Salzburg DOdermann, Frau Johanna 1920 
Keller, Otto 1927 Schön, Wilhelm. Generaldirektor 1912 
Sauer, Prof. Franz. Domorganiſt 1922 Schön, Wladimir, Fabrikdirektor 1924 9 
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| Numänien 
Arad 48 
Barath-Homoth, Defider, Ad: 
vocat flagiar 
Hermannitadt 
Drefler, Prof. Franz Xaver. Stadt: 
fantor 


Rußland 
Zeningrad 
Braudo, I. Dozent 


Schweden 
Djursholm 
Fogelqviſt, Dr. Torſten 
Schuberth, John. Bankdirektor 
Hälſingborg 
Holmquiſt, Ewald 
Lidingö villaſtad 
Torell, Hjalmar. Muſikdirektor 
Linköping 
Odencrants, G.von. Vice Haralds: 
höfding 
Söderſtröm, Helge. Bankdirektor 
Stodholm 
Ahlen, David, Kirchenmufikdireftor 
Ahman, Hanna. Mufiklehrerin 
Arfwedfon=-Bohnftedt, Frau 
Ellen 
Gederfchiöld, Adele, Klavier: 
lehrerin 
Englund, Dr. phil. Karl 
Sobanfon, John. Kamrer 
Kjellſtröm, Sven. Konzertmeiſter 
Kinberg, Prof. Dr. Olof 
Kyhlberg, Guſtaf. Komminiſter 
Lindqviſt, H. Muſikdirektor 
Odencrants, L. A. Bankdirektor 
Stuart, Marianne. Muſikologe 
Vretblad, Dr. Patrik. Organiſt an 
der Oscarskirche 
Weſtin, Abel. Muſikdirektor 
Bibliothek der Königl. Muſik-Akade— 
mie 
Upfſala 
Colleen, Harald. Muſikdirektor 
Mellander, Fredrik. Muſikdirektor 
Yſtad 
Karſtröm, Dr. Göfta Bernhard, 
Stadtarzt 


1925 


1921 


1926 


1928 
1929 


1929 


1922 


1900 
1927 


1922 
1929 


1900 


1900 
1928 
1917 
1929 
1919 
1928 
1929 
1928 
1921 


1921 
1929 


1917 


1927 
1929 


1913 


Schweiz 
Bajel 
Buſch, Prof. Adolf 
Hamm, Xdolf,. Münfterorganift 
His, Marie 
Löw, Hans. Pfarrer 
Morel, Dr. Fritz. Organiſt 
Nef, Dr. Karl. Ord, Profefjor für 
Muſikwiſſenſchaft 
Sandreuter, Helene. 
ſängerin 
Serkin, Rudolf. Pianiſt 
Sigg-Burckhardt, Ernſt. Orga— 
niſt u. Chordirigent 
Spony, Max. Organiſt zu St. 
Theodor 
Wackernagel, Emilie 
Baſeler Bach-Chor 
Univerſitäts-Bibliothek 
Bern 
Graf, Prof. Ernſt. Münſterorganiſt 
Nahm, Heinrich. Konzertſänger 
Studienbibliothek d. Berniſchen Or— 
ganiſten⸗Verband 
Brugg (Kt. Aargau) 
Grenacher, Karl 
Zehnder, Max. Muſikdirektor 
Davos 
Rüdiger, Bruno. 
Fridericianum 
Egliſau (Rhein) 
Reinhart, Walther. Muſikdirektor 
Keßwil (Kt. Thurgau) 
Weidemann, Dr. Jacob, Pfarrer 


Konzert: 


Direktor des 


Knonau (Kt. Zürich) 


Ddermatt von Meif, Arnold, 
Pfarrer 
Zaujanne 
Reber, Frau Dr. ©, F. 
Luzern 
Hegner, Prof. Dr. C.A. Augenarzt 
St. Gallen 
Beder, Mar 
Fehrmann, Paul. Mufikdireftor 
Heim, Wilhelm. Pfarrer 
Müller,Dr. Walther, Mufikdirektor 
Neumann, Rich. Kapellmeifter 
Schoof, O. jun. 
Evang. Kirchengefangverein 


Teufen (Kt. Appenzell) 


Hirzel, Rudolf, Pfarrer 
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1922 
1908 
1921 
1925 
1924 


1900 


1928 
1929 


1923 
1921 
1918 
1916 
1905 


1912 
1905 


1918 


1928 


1928 


1923 


1927 


1925 


1928 


1926 


1929 


1926 
1923 
1923 
1906 
1923 
1924 
1923 


1915 


Thun (St. Bern) 


Chicago (Ill.) 


Middelfchulte, Wilhelm. Organift 1906 


Detiker, Auguſt. Mufiköireftor 1927 

Wädenswil bei Zürich Miller Blad, Anni 1929 

Blattmann, Minna, Konzert: Spayde,d. D, 1929 
fängerin 1926 Strieter, Immanuel C. 1929 

Wattwil Chicago Bach⸗Chorus 1926 
Heberlein, Dr. Eduard 1923 Cineinnati (Ohio) 

Winterthur Dumler, Dr. Mart. Gg. Komponift 1927 
Biedermann, Nobert 1900 Noedter, Emma L. 1900 
Matthaei, Karl, Direktor der Detroit (Mich,) 

Mufikfchule 1921 Bell, John 1929 

Zürich Morriſon, Adelgathe 1929 
Barkan, Prof. Dr. Adolph 1914 Pimlott, Frau M. Farrar 1929 
Giovanoli-Stampfli, Attilio Schenk, William George 1922 

Rinaldo. Klavierlehrer 1924 Duluth (Minneſota) 

Hegar, Frieda. Geſanglehrerin 1927 Koch, Marianne 1928 
Huber, Anna Gertrud. Pianiſtin 1927 Olſen, Alice Margar. Organiftin 1928 
Hug u. Co. Mufikalienhandlung 1908 | Evanjton (II) 

Naef-Werner, P. 1905 Schellinger:Pardee, Frau Cor: 
Gentralfommiffion des Schweiz. delia 1929 
Kirchengeſangsbundes 1901 | Harrisburg (Pa.) 

Tſchechoſlowakiſche Republik Pfuhl⸗Froͤhlich, Frau DM. Orgas 
Rs 203 u (Californien) = 
a HONAN N Adolf. Fachlehrer 1929 „2 fen —* Sea Gerda Han 

ew Yor ’ 

a Pi nr ee Damroſch, Dr. Frank. Director of 
Nesnera, Frau Dr. Gertrud von 1921 the Tnatrtent — 

Brag { Deffoff, Margarete 1907 
Nowad, Dr. Karl. Chormeifter. The Nom Public Library 1929 

Weinberge 1921 Dat Bart SH.) 
Sonnenfchein, Yaul 1907 Lams, Theodor * 

Promenhof bei Kuttenplan Reaßing Pa.) 

Kreuzer, U 1927 Heffemer, Paul. Reg.:Baumftr. 1920 

Zeplit- Schönen St. Louis (Mo.) — 
Stradal, Regierungsrat Dr. Karl 1906 Krieckhaus, Ella M. 

ein — — 

en er, Ernft. Diplom-Ingenieur 1926 Stelzer, To, ai 
Haupt, Hedalife 1929 Teachers C. 10a 
Vereinigte Staaten don Nordamerika ‚ Südamerika 0 

Andover (Maff.) 2a Paz (Bolivia) 
Pfatteicher, Carl Friedrich. Direc- Bandholz, Frau Erika 1924 

tor of Musicat Phillips Academy 1925 Alien 

Betlehem (Pennſ.) Jeruſalem (Paläftina) 

Wolle, Prof. Dr. I. Fred 1900 | Schneller, Hermann. Pfarrer 1921 

Chicago (SW.) 

Buszin, Walter €, 1929 Auſtralien 

Henſchel, Fred ©. 1928 | Sydney 

Mergl, Aloys. Neverend 1929 Wunderlich, Ernit 1928 
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